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प्रसाद के अधिकांश रूपक ऐतिहासिक हैं, अतए्य बहुत दिलों 
से आवश्यकता इस वात की दिखाई पड़ रही थी कि उन नाठकों के 
वस्तु-विस्तार में आए हुए पात्रों और घटनाओं के मूल स्तोतों का ऐसः 
परिचय दिया जाय कि इतिहास के साथ उनकी संगति समझने में 
कोई अड़चन न हो | साधारणतः उपरूब्ध इतिहाप-प्रंथ इस विषय में 
पर्याप्त नहीं हैं, क्योंकि बे प्रायः मुख्य व्यक्तियों से हंवद्ध मुख्य कार्ये- 
व्यापार ओर बर्ु-स्थिति का ही उल्लेख करते हैं। नाटककार ने वस्तु 
संविधान ओर बरित्र-चित्रण में इतिहास-संप्रत सूह्मातिसूक्ष्म घटनाओं 
का भी उपयोग किया है ओर ऐसी प्रासगिक घटनाओं एवं परि.- 
स्थितियों का विवरण किसी एक ही इतिहास-प्रंथ में पाता प्राय/ 
संभव नहीं । ऐसी अवस्था में यदि कोई उसकी ऋतियों का 
पूणे आखादन करना चाहे तो उसके छिए इतिहास के अगाध 
सागर में बिखरी सामग्री का समुद्धार ओर उसका प्रामाणिक ज्ञान 
अपेक्षित होगा इस प्रबंध में मुख्य रूप से प्रयास तीन विषयों की 
ओर गया है । प्रथम चेष्टा तो इस बात की हुई हे कि प्रमुख रूपकों 
की नाटकीय वस्तु में अन्षित ऐतिहासिक अंशों का सुसंबद्ध उल्लेख 
उपस्थित किया जाय। जहाँ तक हो सका हे प्रबंध का यह अँश प्रमाण- 
संमत बनाया गया हे--अवश्य ही इस विषय में ऐतिहासिक मतभेद 
की जटिछता से प्रथक्‌ रहना उवित समझा गया है । 

नाव्य-रचनां का भारतीय विधान पूर्ो एवं संपन्न है। उसके सावें- 
कालिक तथा सावेजनीन सिद्धांत आज भी भारतवष में मान्य ओर 
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उपादेय है। भछे ही कोथ# प्रमश्नति पश्चिमी विद्वान आत्मदेन्‍्यातुभूति- 
मूलक उद्धार निकालते और मीन-मेष करते रहें; भारत आज भी 
आदशे-प्रिय तथा सूक्ष्म विवेचना का निपुण प्रेमी वना है । अ्रसाद' 
के नाटकों में प्राचीन विधान का अभिनव दशेन बहुत खुलकर 
होता हे। इसी विषय का प्रतिपादन प्रस्तुत रचना का दूसरा 
प्रयास है । प्रसंग पर यह दिखाने की चेष्टा की गई है कि इन रूपकों 
में नवग्राहिता भी पयाप्त मात्रा में हे । सक्रियता के साथ व्यक्तिवेचित्रय 
ओर शोक-समुन्मेष के साथ कार्योत्खाह का अनुबंध भी उनमें मिलता 
है | यह अजुबंध विशेषतः व्यक्तितत चारित्य ओर संविधानझ के 
प्रखार गामी खरूप में स्फुट दिखाई पढ़ता है | प्राचीन संस्कृत नाठकों 
में इन्हीं विषयों छा अमाव डा० कीथ को विशेष खटका है | इस्त नव- 
योजना की सहायता से प्रसाद! ने भारतीय आत्मा को सुरक्षित रखा है! 
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प्रसाद! की व्याख्या, तीसरा विषय है जिसका श्रयास प्रस्तुत 
स्वत्ता में किया गया है। यह व्याख्या बुद्धियक्ष ओर हृदय-पक्त 
दोनों की है । जहाँ तक हो सका हे नाटककार की भावुकता तथ! 
विचारधारा का समन्वय दिखाया गया है ओर उसकी बहुमुखी प्रतिभा 
का प्रकाशन हुआा है | 


प्रस्तुत रचना में जहाँ अंग का पृूणुंतया अनुसंधान किया गया हे 
वही अनंग-कथन से बचने की पूरी चेष्टा की गई हे । इष्ट-सीमा का 
निधारण कड़ाई से किया गया है ओर अनुपांगिक विषयों पर कुछ 
नहीं लिखा गया । 'स्कंदगुप्त' की तारतमिक तुलना में राखालदास 
बेनजी के 'करुणा! उपन्यास पर छिखा जा सकता था; ंद्रगुप्त के 
साथ हिजेंद्रलाल राय के चंद्रगुप्न' अथवा विशाखदत्त के 'सुद्राराक्षत्र' 
के साम्यासाम्य का विचार किया जा सकता था ; पर ऐसे प्रलोभनों 
में पड़ने से प्रतिपाथ की एक एकनिष्ठता के बिगढ़ने का भय था ! 
इसी प्रकार असाद' का जीवनवृत्त, हिंदी में नाव्य-रचना ओर उसके 
इतिहाछ में प्रसाद! का स्थान आदि विषय भी हैं। ऐसे आनुषंगिक 
विषयों पर अभी तक कोई नवीन उपलब्धि भी नहीं विदित हुई है 
जिसका उल्लेख करने के लिए में आकृप्ट होता । 

स्थक्ष निर्देश की आवश्यकता प्रधानतः ऐतिहासिक विवेचना के 
संबंध में समझी गई है अतएवं वहाँ उसका पूर उल्लेख किया गया 
हे। इसके अतिरिक्त यदि प्रसंगतः कहीं पारिभाषिक शब्द आया है 
तो पाद-टिप्पणी में उम्चके मूछ स्थक का निर्देश कर दिया गया हे 
लेखधारा में रूपडों के जो अनेक उद्धरण समाविष्ट हुए हैं उनके 
स्थलों का उलेख अनावश्यक समझकर नहीं किया गया है। माटक- 
रचना का काह्न-क्रम आरंभ में ही दे दिया गया है। विवेचना के 
प्रवाह में कालक्रम का ध्याव न रखकर रचतानुगुण वर्गोकरण आब- 
इयक समझा गया है | 


औरंगाबाद, काशी ! मकर े 
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परीक्षा-झाल 


यों तो नाटक-रचना का प्रयास असाद जी ने अपने बीसवें वर्ष के 
पू्वे ही प्रारंभ कर दिया था, परंतु वह केवल परीक्षा-का था। उस 
समय जो उन्होंने चार एड्रांडी रूपक लिखे उनसे उनका अभ्िप्राय 
क्रेबल इतना ही विचार करना था कि खिर होऋर कोन ढंग पकड़ला 
है। इसी उहेश्य से 'पत्ना, प्रायश्वित', कल्याणीन्परिणय”/ ओर 
करुणाहुय' लिखे गए | 


सज्जन ओर प्रायश्चित 


'सज्न! का कथानक महाभारत के अंश-विशेष पर आश्रित हे ! 
कुटिल राजनीति की सफढता से उन्मत ओर चांटुकार मित्रों के 
विषाक्त परामश से उत्साहित होकर दुर्योधन अपने उदार-चित्त ओर 
सजन भाई पांडवों को वन में भी शांतिपूवेक कारक्षेप करते नहीं देख 
सकता | उत्सव मनाने के विचार से वह उस बन में आता हे जहाँ 
बनवास करते हुए पांडब अनेक आ।पत्तियों का निद्य सामना कर रहे 
हैं। उत्सब समाप्त हो चुकने पर झगया खेलने की मंत्रणा होती है । 
गंधव चित्रसेन उस वन का रक्षक है। वह नम्नतापूवेक दुर्योधन से 
निवेदन करता है कि यह मगया-बन नहीं है। दुर्याधन अपने वेभव 
के बल पर गंधवेराज़ की आज्ञा नहीं मानता। फलखरूप दोनों में 
युद्ध होता है ओर दुर्योधन अपने मित्रों के साथ बंदी होता है । उस 
वन के दूसरे भाग में स्थित पांडब-द्ल को जब इस घटना की सूचना 
मिलती है तो उसी समय धमेराज युधिष्ठिर वीरबर अजुन को आज्ञा 
देते हैं. कि तुरंत जाकर अपने बाहुब्रल से दुर्योधन को छुड़ा लाएँ । 
अजुन आज्ञापालन के विचार से ज्ञाकर चित्रसेन की सेना से युद्ध 
करते हैं.। युद्ध करते समय जब चित्रसेन अपने पूर्वेपरिचित मित्र को 
पहचानता है तो युद्ध रोककर उसी के साथ युधिष्ठर के समीप आता 
ओर दुर्योधनादिक को बंधनमुक्त कर देता है। दुर्याधन युधिष्ठिर की 
ऐसी देवोषम उदारता देखकर छज्ित होता हे । 
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शयश्रित' का कथानक इतिहास की एक किंवदंती का आश्रय 
लेकर खड़ा है। प्रतिकार एवं हेष-बुद्धि से प्रेरित होकर जयचंद में 
दुर्भावनाएँ उत्पन्त होती हैं। परिणाम-स्वरूप वह अपने ज्ञामाता 
पृथ्वीराज पर चढ़ाई करता है और युद्ध में उसे मारकर पाशविक 
प्रसन्‍नता से नाचने छूगता है । उसी समय आकाशवाणी-हप में उद्चे 
दुष्ट कृत्यों के लिए भत्सेना सिल्ती है । उस भत्सेना को सुनकर ओर 
इस रक्तपात की विभीषिका के मूल में अपने को पाकर उसके हृदय में 
पदचात्ताप उत्पन्न होता हे | निजेन तथा शून्य अंतरिक्ष के कोने से 
उसे अपनी प्रिय पुत्री संयोगिता कौ मूर्ति झाँझती हुई दिखाई पड़ती 
हे | सहसा प्रायश्चित्त की वह भावना स्थायी रूप धारण करती हे 
ओर अधेविक्षिप्त अवस्था में ही वह रणभूमि से लोटता दे। उसी 
समय मुहम्मद गोरी उस पर चढ़ाई करता है और वह सेन्य-नियंत्रण 
का सारा दायित्व अपने पुत्र तथा मंत्री पर छोड़, खय॑ राजकीय कार्यों 
से तटस्थ हो गंगा में घंसकर प्राण विसजेन करता है । 

- वास्तव में इन. एकांकी रूपकों में न तो कथ्यनक की ही कोई 
विशेषता है न चरित्र-चित्रण की | प्रसिद्ध घटनाओं का इनमें नाटकीय 
रूप में उल्लेख मात्र हे । कथांश का क्षेत्र इतना संकुचित हे कि उसके 
नियंत्रण एवं संविधान में ठेखक को कितनी कुशलता दिखानी पड़ी हे 
इसका ज्ञान ही नहीं हो पाता | छेखक का उद्व्य केबछ उन घटनाओं 
का वर्णन है ; अतएव पात्रौं के चरित्र के विषय में वह मूक है | घटना 
क्रम को देखने से पात्रों के चरित्र का आभास भर मिल्ता है ओर लघु 
सीमा में उतने से अधिक संभव भी नहीं है । 'सब्जन” में इततें ये 
पाहन हनें, उत तें वे फल देत' का ही उदाहरण है | एक ओर दुराग्रही, 
उच्छुद्डलता का स्वरूप, अहँकार में चूणे ओर संतोषी श्राताओं से 
आंतरिक द्वेष रखनेबाला दुवत्त दुर्योधन है ओर दूसरी ओर सज्जनता 
के अवतार, मनुष्य की दुर्भावनाओं एवं पशुताओं से सबंथा मुक्त शुद्ध 
बुद्धि के धर्मराज युधिष्टिर हैं। एक पाप में और दूसरा पुण्य में अनु- 
रक्त है। एक ओर उप्र स्वभाव की विद्वेष-ज्वाछा है ओर दूसरी ओर 
शीतढता का सागर । दुर्योधन ने नीचता पर कमर कसी हे ओर 
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युधिष्टिर साधुबृत्ति का परित्याग पाप मानते हैं। अंत में आकर लेखक 
ने सत्यमेत्र जयते' का ही प्रतिपादन किया है । इस प्रकार के राम- 
रावण के समान इंद्र से हम इतने अधिक प रेचित हैं कि उसमें कोई 
वह्योष आकपण नहीं रह गया । 


चरित्र-वित्रण की यही अवस्था प्रायश्चित्त' में भी हे उप्तमें तो 
केबछ एक ही व्यक्ति है जो अपनी दुवबत्ति और दुष्ट स्वभाव से प्रेरित 
होकर घातक घटनाओं के कदम में जा गिरता है | प्रतिकार की भावना 
इतनी उम्र होती है कि मनुष्य को विश्षिप्त कर देती है। उसे अपनी 
हानि और लाभ तक नहीं दिखाई पड़ता । आवबेश का ऐसा भयानक 
भूत सवार होता है कि वह स्रय॑ अपने हाथों अपने पेर में कुल्हाड़ी 
मार लेता है। जयचंद की यही अवस्था दिखाई गः है । द्वेष-बद्धि 
ओर प्रतिकार-माव ने उत्ते अभिभूत कर लिया है। इसलिए उसे 
अपना-पराया कुछ नहीं सूझता । अपने जामाता की मृत्यु एवं प्रिय 
पुत्री के वेधव्य का कारण बह स्वयं बन जाता है। पहले तो राक्षसभाव 
ज्ञागरित होकर उसे पशु बना देता है, उसके शांत होने पर और बाव 
सुझाई जाने पर पीछे उसमें साधुभाव जगता है । उस साधुबृत्ति की 
चेतना परिस्थितियों के कारण निबछ प्रमाणित होती है, क्योंकि उसे 
सत्कम की ओर प्रवृत्त नहीं करती | उसके मन में प्रायरिचत्त की 
भावना उत्पन्न होती हे; परंतु उसके स्वरूप में कायरता ओर विवशता 
का विचित्र संप्रेलन हे | वह प्रायरिचत्त की वेदी पर अपने ज्ञीवन 
को चढ़ा देता हे; परंतु अपने में कमेण्यता, बछ, पोरुष ओर उत्साह 
का रूप नहीं स्थापित कर सकता | वह इतना निबछ ओर अशक्त हो 
जाता है कि उसमें अपने दायित्व तक का विचार नहीं रह जाता ओर 
आक्रमण की आशंकापूण परिस्थिति में भी, यद्धत्थल की कठोरताओं 
से त्रस्त कायर सेनिक की भाँति, कमक्षेत्र से मागकर गंगा में धैंघकर 
प्राण दाग देता है । 

चरित्र चित्रण एवं कथानक संबंधी कोई विशिष्टता न रहने पर 
भी इन अरंभिक रूपकों की कुछ ऐसी विशेषताएं हैँ जिमका उल्लेख 
इस स्थछ पर आवश्यक प्रतीत होता है। उन विशेषताओं का प्रभाव ' 
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लेखक की परवर्ती रचना-शेठी पर दिखाई पड़ता है। लेखक ने 
दोनों रूपकों में दो विभिन्न परिपाटियों का प्रयोग किया हे । सज्जन 
में प्राचीन शेढी का रूप मिलता हे । आरंभ में नांदी-पाठ ओर सूत्र- 
धार-नटी का विनियोग किया गया है । अंत में लेखक ने मंगल-कामना 
के रूप में प्रशत्ति-वाक्य की भी योजना की हे.। हरिश्वन्द-काछ तक 
इस प्रणाढी का निवाह भी भाँति हुआ है । परीक्षा-रूप में प्रसाद' ने 
भी उसे अपनाया; परंतु पर॒वर्ती रचनाओं में प्रारंभ ओर समाप्ति की 
यह शेली नहीं रखी गई । इसके अतिरिक्त गद्यात्मक कथोपकथन के 
साथ-साथ पद्मात्मक संवादों की जेसी अध्यावहारिक तथा ऋृत्रिस 
योजना उस समय के पारसी ढद्ग पर लिखे गए साधारण नाठकों में 
दिखाई पड़ती है उसका अनुसरण परीक्षा के विचार से इस रूपक में 
पअसाद' ने भी किया है। कथोपकथन की यह शेढी कितनी अस्वा- 
भाविक हे इसका अनुभव उन्होंने थोड़े ही में कर छिया। परवती 
रचनाओं में क्रमशः इस परिपाटी का प्रयोग कम होता गया हे ! 
यों तो कुछ-कुछ ऐसे रूप इधर तक के नाठकों में भी प्राप्त होते है 
परंतु वे नहीं के बरावर हैं | कथोपकथन की इस प्रणाली का उपयोग 
यदि सीमाबद्ध हो ओर स्थान-विशेष पर उस रूप में किया जाय जिस 
रूप में सिद्धांत की उक्तियों का प्रयोग हम छोग अपनी व्यवहारिक 
बातचीत में करते हैं तो कोई हानि नहीं । इस एकांकी रूपक में पद्या- 
स्मक कथोपकृथन की भरमार हे । पद्मों की भाषा-बज हे; परंतु यह 
बज-भाषा अपने में नवीन भावभंगी का समावेश करती दिखाई 
पड़ती है । # 

पआरयरिचत्त' में 'सलन' की शेढी का सवंधा विपयेय पाया जाता 
है । एक शेली की परीक्षा करने के उपरांत लेखक ने इसमें दूसरा दह्ढ 
पकड़ा है । इसमें नांदी-पाठ ओर सूत्रधार द्वारा नाटक का आरंभ नहीं 
किया गया । अन्त में प्रशरित द्वारा समाप्ति भी नहीं रखी गई । इस . 
प्रकार उस प्रचीन परिपाठो का विसजेन किया गया हे जिसका यथों- 
चित निर्वाह सज्जन! में किया गया था। इस रूपक में पद्मात्मक 
संवादों का भी स्वेधा अभाव हे | इस कारण संभव है कुछ छोगों को 


एउकाका रूपक थक 


कथानक रूखा दिखाई पड़े; परंतु स्वाभाविकता के विचार से यह हंग 
व्यावहारिक मालम पड़ता है। इसमें आकाशवाणी का जो विशेष 
आयोजन हे उसकी कोई आवश्यहृता न थी। इस रूपक की प्रधान 
विशेषता यह है डि पात्रों की सामाजिक स्थिति का विचार कर छेखक 
ने उनके अनु रूप भषा का प्रयोग किया है। यह प्रयाग भी केवल परीक्षा 
के विचार से किया गया है, क्योंकि भविष्य में उसका प्रयोग नहीं है ! “ 
कल्याणीं-परिणयव 

इस एकांकी रूपक का मूठ आधार बह ऐतिहासिक तथ्य हें 
जिसके अनुसार नंदकुल के उच्छेदक चंद्रगुप्त माय ने अपने पराक्रम से 
छिल्यू इसे ऐपे वीर विजेता को परास्त कर उसकी पुत्री के साथ विवाह- 
संबंध स्थापित किया था । यों तो इसमें नाटकीय अवतारणा केवछ 
आंशिक ही है; परंतु इतना तो स्पष्ट प्रतीत होता हे कि पीछे का लिखा 
हुआ नाटक चिंद्रगुप्र' इसी का परिवर्धित एवं पूण रूप है। केवल 
घटना ओर चरित्रांकन में ही यह संवन्ध नहीं दिखाई देता अपितु 
दोनों की भाषा एवं पदावछी तक मिलूती-जुछती है | इस एकांको के 
प्रमुख पात्र चाणक्य, चंद्रगुप्त, कानेिया ओर सिल्यूकस हैं। दो घट, 
नाओं के बो व में रखकर इनक चरित्र की मूल वृत्ति भर दिखा दी गई है । 

चाणक्य इस धधेड़-बुन में छगा दिखाई पड़ता हे कि किस प्रहार 
'चंद्रगुप्त की ऐसी सहायता करूँ कि वह विदेशी सिल्यूकस को परास्त 
करे ओर फिर इन दोनों का कुछ ऐसा संबन्ध स्थापित हो जिससे 
मेत्री-भाव सवेदा के लिए दृढ़ हो जाय | चंद्रगुपत भी अपने प्रतिपक्षीः 
को नोचा दिखाने में तत्पर दिखाई पड़ता है | इस्र प्रकार नायक का 
रक्ष्य विजय-प्राप्ति हे । फल रूप में विजय के साथ-साथ चंद्रगुप्त को 
एक प्रेमिका और जीवन संगिनी भी मिछ जाती है । इस एकांकी 
में श्वृंगार से पुष्ट वीर रस की ही झलक मिलती हे | रचना का नाम- 
करण भी परिणाम को देखकर ही किया गया हे। चंद्रगुप्त का प्रधान 
व्यापार सिल्यूकस-विजय है और उसकी समाप्ति परिणय से होती हे; 
अतएव नामकरण उचित ही हुआ है । 

कथानक में केवठ एक ही प्रधान घटना हे | आरंभ में कोटिल्य ' 


८ एकाका रूपक 


अपने नाम की साथकता का विचार करता हुआ अपने गुप्तचरों के 
हारा अपने भावी कार्ये-व्यापार का निय॑त्रण करता दिखाई देता हे । 
दूसरे दृश्य में चंद्रगुप्त रगया में दिखाई पड़ी सुंदरियों का उल्लेख 
करते हुए उनके प्रति अपना आकर्षण प्रकट करता है ओर अचानक 
शत्रुओं के आक्रमण की सूचना पाकर अपने सेनापति चंडविक्रप्त को 
आदेश देता हे कि वह ग्रीक सेना पर प्रत्याक्रमण की व्यवस्था करे । 
आगे चलकर कथा के क्रम में कार्नेलिया प्रथम दशेन के आधार पर 
ही चंद्रगुप्त से प्रेम प्रकट करती है। ओर सिल्यूकस भी पराजय के 
अपमान का अनुभव करता हे । इसी समय सीरिया पर एंटिगोनस 
की चढ़ाई की सूचना से त्रध्त होकर वह संधि-प्रस्ताव को स्वीकार कर 
लेता है । परिणामत्तः सिल्यूकस की पुत्री कार्मेलिया का विवाह चंद्र- 
गुप्त के साथ होता हे ओर चंद्रगुप्त अपने श्वशुर की सहायता के 
लिए अपने सेनापति चंडविक्रम को नियुक्त करता है! 
रूपकोचित वस्तु-विन्याप्त इस रचना में नहीं दिखाई पड़ता। दौड़ 
भी थोड़ी हे ओर उसमें ऐसा सीधापन है कि वस्तु-विकास का ज्ञान 
नहीं हो पाता। एक ओर से चलकर, एक साँस में, कथा अन्त तक 
चली जाती है । यही कारण है कि इसमें नाटकत्व नहीं मिल पाता। 
यहा चरित्र-चित्रण का भी विशेष अवसर नहीं मिला हे । 
चाणक्य को बुद्धिकुशक्षता, दूरदर्शिता ओर निर्लिप्त कमंयोंग की 
झलक स्थान-स्थान पर मिल जाती है। साम्राज्य के अतिनिधि-हप चंद्रगुप्त 
के लिए वह आश्यंत मंगल-योजना में लगा दिखाई पड़ता है । चंद्रगुप्त 
युद्ध-कुशछ, बर ओर व्यवहारपटु है। मेत्री और विरोध दोनों में 
उदार दे । अपने लक्ष्य की आप्ति में सदेव तत्पर रहता है । सिल्यूकस 
भी बीर प्रकृति का है। अपने पराजयसे अपमान का अनु भव करता 
है। समय ओर अवसर का विचार करके अधिक लाभ की बात शीघ्र 
ही सोच लेता है । 
इस एकांकी रचना-पद्धति में दो विशेषताएँ दिखाई पड़ती हैं । 
आर में नांदी-ग्राठ ओर अन्त की प्रशरित में भारतीय मंगल-विधान 
की झजक है। संवादों में सबेत्र पद्य का प्रयोग किया गया है । यह 


एकाॉकी रूपक है 


प्रवृत्ति प्रसाद में स्थिर नहीं रह सकी । धीरे-धीरे इसकी कप्ती होती 
गई है ओर अन्त में इसका सत्रेथा त्याग हो गया है । इसके अतिरिक्त 
गानों का विनियोग भी प्रसंगानुकूछ एवं साभिप्राय हुआ है । 
करुणालय 

'करुणाल्य' दृश्यकाव्य गीतिनाव्य के दद़् पर छिखा गया हे | 
सर्वेश्रथम इसका प्रकाशन 'इंदु/ ( चतुर्थ कला, प्रथम खंड, द्वितीय 
किरण, माघ, १९६९ ) में हुआ ओर उसके उपरांत वित्राधार' संग्रह 
में यह संकलित हुआ । इसमें वाक््य-रचना के अनुसार विरामचिन्ह 
दिए गए हैं. ओर तुकांवहीन मात्रिक छंद में इसकी रचना हुई है । 
इसके पूव हिंदी में इस प्रकार की रचना नहीं दिखाई पड़ी थी। नवीन 
प्रयोग के अभिप्राय से ही लेखक ने यह ढड़ पकड़ा था । इसमें ख्याव 
पोराणिक वृत्त का आधार लेकर नाटकीय पद्धति पर दृश्यों का विभाजन 
किया गया हे ओर वस्तु का आरोइ-अबरोह भी उसी क्रम से रखा गया है | 

इप एकांकी में पाँच दृश्य हैं। प्रथम दृश्य में अयोध्यापति 
हरिश्च॑द्र अपने सेनापति ज्योतिष्मान्‌ के साथ नोका विहार करते 
दिखाई पड़ते है। वहीं आकाशवाणी होती हे, जिसके द्वारा उन्हें 
स्मरण दिलाया जाता हे कि उन्होंने अपने राजकुमार के बलि चढ़ाने 
को प्रतिज्ञा अभी तऊ पूरी नहीं की । इस पर शीघ्र ही प्रतिज्ञापाछन 


का वचन देते हुए हरिर्चंद्र वहाँ से छोट पड़ते हैं : द्वितीय दृश्य बन- 
प्रांत का है, जिसमें घूमता-फिरता राजकुमार रोहित अपने मन में 


विचार करता हे कि जिता की ओर से मिल्ली मरने की निरथक आज्ञा 


कहाँ तक मान्य हो सकती हे | इसी प्रश्मार जीवन-संबन्धी अनेक 
तके-वितक के उपरांत वह निश्चय करता हे कि राजधानी से भागकर 


अनंत प्रकृति के किप्ती छोर पर चढा जाय । प्रकृति भी नेपथ्य से 


उसके इस निश्चय का समथन करती है | वृतीय दृश्य में ऋषि अजीगते 
अपनी दरिद्रता तथा देन्य पर दश्ख प्रकट कर रहे हैं। उसी समय 


रोहित उनके संमुख प्रकट होता है । वह अज्ीग्ते से निवेदन करता 
है कि यदि आप अपना एक पुत्र मुझे नरमेघ के लिए सॉप दें तो में 
आपको बदले में सो गोएँ दूँ । अन्त में ऋषि अपने मँझले पुत्र शुन- 
शेप को दे देते हैं | चतुर्थ दृश्य में पहले वो राजकुमार रोहित ओर 


१० एकांकी रूपक 


महाराज हरिदयन्द्र में बाद-विवाद चढता है; परंतु वशिष्ठ जी आकर 
राजकुमार के भागने का समर्थन करते हैं ओर यज्ञ आयोजन का 
आदेश देते हैं, जिसमें शुनःशेप की बलि दी जाने को है | अंतिम दृश्य 
में महाराज हरिश्वंद्र और रोहित उपस्थित हैं; होता-रूप में महर्षि 
वशिष्ट बेठे हैं; शुनःरेप यूप से बँधा हे ओर शक्ति उसका बंध करने 
के लिए बढ़ता है; परंतु कहणा से विचलित होकर रुक जाता है | इस 
पर खय॑ अनीगर्ते इस क्रूर कमे के लिए उद्यव होते हैं और शुनःशेप 
प्राथना करता है। सहसा आकाश में गर्जन होता है। साथ ही 
विश्वामित्र अपने पुत्रों के साथ यज्ञ-मंडप में प्रवेश करके बढि को 
रोकते हैं। उसी समय भपटती हुई एक राजकीय दासी भी वहीं 
पहुंचती है, जो वस्तुतः विश्वामित्र की पत्नी है । उसी का पुत्र शुनाशेप 
था । सब बातें प्रकट होने पर सुत्रता दासीऋम से मुक्त की जाती है 
और उस घोर नरवलि का प्रश्न भी समाप्त हो जाता है | सब ईश्वर की 
प्राथना ओर उनसे कल्याण-कामना करते हैं | इस प्रक/र संसार की 


मंगछ-भावना से यह एकांझी रचना समाप्त होती. हे। 
इस कृति से तत्कालीन देश-काछ का यह परिचय मिलता हे कि 


धर्मभावना और प्रतिज्ञापाठन में छोग दृढ़ होते थे। उस समय यज्ञों 
में नरबलि तक विहित थी । धर्म-शासन में भो कहीं-कहीं दरिद्रता का 
आधिपत्य ऐसा श्रबछ हो जाता था कि पुत्रों को बेचकर जीवन-निर्वाह 
की व्यवस्था करनी पड़ती थी। इसके अतिरिक्त सिद्धांत की बातें भी 
प्रकट होती हैं। जहाँ एक ओर शुनःशेप ऐसा पितृ-भक्त श्राँख बंद 
करके अपने माता-पिता की आज्ञा के पालन में ही अपने जीवन का 
उत्सग करने को संनद्ध दिखाई पड़ता है बहीं दूसरी ओर रोहित-सः 
राजकुमार पितृ-आज्ञा के ओवित्य पर तक-वितके करके अपना 
खतंत्र मत ज्थापित करता ओर उसी के अनुसार आचरण करता 
मिलता है। इन बातों से चरित्र विषयक विशेषताएँ भी यथाऋ्रम 
लक्षित हुई हैं। एक प्रकार से इस रचना में नाटकीय अंश की न्यूनता 
ओर कह्दानी-तत्त्व की ही प्रधानता है । इसे कथोपकथन के द्वारा पद्य 
में लिखी हुई कहानी ही समझना चाहिए | 


राज्यश्री 


आरंभकाल 

एक्रांको रूपकों में छोटे-छोटे घटना-क्रमों को लेकर लेखक ने 
अभ्यास आरंभ किया था। उनमें उसने दो भिन्न-भिन्न रचना-पद्धतियों 
का प्रयोग कर देखा ओर कुछ मत स्थिर किए | अब वह समय आया 
कि वह उन स्थिर विचारोंका प्रयोग अधिक व्यापक घटनाओं को छेकर 
करे। इस अभिप्राय से इस काल में दोनाटक छिखे गए राज्यश्री' 
एवं 'विशाख' । इन दोनों के रूप-रंग तथा आकार-अकार में समानता 
है | घटना-क्रम के विकास एवं संघटन, चरित्रांकन की प्रभावोत्पादकता 
इत्यादि की दृष्टि से भी दोनों में एकरूपता हे। यह बात दूसरी है 
कि सूक्ष्म विवेचन करने पर दोनों में स्पष्ट अंतर भी दिखाई पढ़ता हे | 
पुस्तक के रूप में दोनों के दो-दो संस्करण हो चुके हैं। 'विशास' के 
द्वितीय संस्करण में तो कोई ऐसा विशेष परिवर्तेन नहीं मिलता 
परंतु राज्यश्री' के दोनों संस्करणों में आकाश-पातारू का अंतर दिखाई 
देता है । प्रथम संस्करण का रूप देखकर वो यह स्पष्ट ज्ञात होता है 
कि 'सज्जन'ं ओर शआरयश्रित' का ही लेखक बढ़कर इस रूप में दिखाई 
पड़ रहा हे, परंतु द्वितीय आवृत्ति में प्रोढ़ प्रसाद! की पूरी झलक 
दिखाई पड़ती हैं | लेखक के रचना-कौशछ के क्रमिक विकास का यदि 
अध्ययन करना अमिप्रेत है तो प्रथम संस्करण ही विशेष महत्त्व का 
प्रमाणित होगा; क्योंकि उस संस्करण में छक्षित होनेवाली उसकी दुवंल- 
ताओं में उसके रचना-कोशछ का प्रकृत रूप दिखाई पड़ता है | 


इतिहास 

थानेश्वर के अधिपति परमभट्टारक महाराजाधिराज प्रभोकरबधन 
की मृत्यु के उपरांत उनका ज्येष्ठ पुत्र राज्यवधेन सिंहासन पर बेठा; उसी 
समय दूसरी ओर उसकी बहन राज्यश्री पर आपत्ति आाई। राज्यश्री के 
पति कान्यकुब्जाधीश मौखरी ग्रहवर्मों की हत्या करके मालव के शासक 


१७ रज्यश्री 


देवगुप्त| ने उसको बंदी बनाया । उपके पेरों में बेढ़ी डाल दी गई' | 
यह सूचना मिलते ही अपने भाई हषेवधेनं को अन्य राजाओं और 
हत्तिसेना के साथ संभवतः इसलिए पीछे छोड़कर हि आवश्यकता होने 
पर हृण-विद्रोह का सामना करे, राज्यवधन स्वय॑ अपनी बहन की सहा- 
यता करने गया । अपने सेनापति भंडि' को उसने आज्ञा ढी कि सहख 
अश्वारोहियों के साथ उसके पीछे-पीछे आए | 

राज्यवधन ने बड़ी सरढता से मालव-सेना का विध्यंस कर दिया ; 
परंतु स्वय॑ एक कुचक्र में पढ़ गया । अधीनता ओर मेत्री थापित करने 
का विचार प्रकट करते हुए गोड़ाधिप शशांक ( नरेंद्रगुप्त' ) ने अपनी 
पुत्री का विवाह राज्यवधन से करने का मंदव्य प्रकट किया। ऐसा 
प्रतोभन देकर वह राज्यवधन से एकांत में मिछा ओर उसकी हटा 
कर दी | इस प्रकार मोखरी ओर वर्धन-बंशों पर दुःख का पहाड़ ही 








१ राज़ानो युधि दुष्वाजिन इवं श्रीदेवगुप्रादय: । 
कृत्वा तेन कशाप्रह्मरविमुखा: से सम संयताः ॥ 5 

--292790/708 ॥7009 4. 9. 72, /4 का । ५, 9. 20. 

२ हषवरित (०४०!] और 70775 छा अँगरेजी-अनुवाद, 
सन्‌ १८९७ ई०, पृष्ठ १७३। 

३ हर्ष” नाम का उल्लेख शिलालेख ओर मधुवन एवं बॉससेरा ताम्र-पत्रों में 
हुआ है। अपशाद के शिलालेख और हर्षवरित में ह्षदेव' लिखा मिलता 
है । सोनपत को ताम्र-मुद्रा में पूरा नाम हर्षवर्धन आतत दोता है ! 98079 
रा एिड्ात्प] 09 हि.5. [फएकां, #. 6. फुटनोट । 

४ मंद महारानी यशोमति ( प्रभाइखवर्धन को पत्नी ) के भाई का पुत्र था । 
उसने राजकुमारों के साथ ही शिक्षा पाई थी | वह अवस्था में राज्यव्र धन 
और हर्षवर्धन से कुछ बढ़ा था । 

($) मा580फए ० +िश्याधा, 9. 64 फुटनोट | 
() ॥॥6 #द00ए साहइ0ए 0 फरता३ 0ए जााव्टा 30. ता, 
9. 350, ह 
५ ()) चीनी यात्री हून च्वंग ने इम्े शशांक लिखा है-४४०७।८०७, 7, 9. 343, 
(7) दृर्षबरित की केवल एक प्रति में इसका नाम नरेंद्रगुप्त लिखा मिलता है ! 
027970!709 770९02 4, 9. ४0, 
$ तेस्मातू च हेलानिजितमालवानीकम्पि गोडाधिपेन मिथ्योपचारोपवित- 
विश्वास मुत्तजस्त्रं एकाकिन विश्रव्यं स्वभवन एवं आतर॑ व्यापादितमश्रीषीत्‌ |-- 
दृषचरित, कलकत्ता-संस्करण, पृष्ठ ४३६ | 
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टूट पड़ा । कन्नौज पर शशांक का अधिकार हो गया । इसके साथ ही 
अपने प्रतिपक्षी सेनापति भंडि का ध्य/न परिवर्तित करने के अभिप्राय 
से शशांक ने विधवा राज्यश्री को नगर के कारागार से मुक्त करदियाँ। 
अपने भाई की हत्या का समाचार पाते ही हपेवर्धन ने शासन भार अपने 
ऊपर लिया | इस समय उसके संभुख दो समस्याएँ थीं, अपने भ'ई के 
हत्यारे को दंड देना ओर विधवा वहन की खोज करना | अतएवं वह 
विशाल वाहिनी साथ लेकर चल पड़ा | मांग में उसे सेनापति भंडि 
मिल गया । भंडि ने उसे सूचना दी कि राज्यश्री काराबास से मुक्त 
होकर विंध्य पवत की ओर चढी गई हे । इस समाचार को पाकर हे 
बड़ा दुखी हुआ । नरेंद्रगुप्त से युद्ध करने की बात उसने स्थगित कर 
दी । अपनी संपूर्ण सेना को गंगाकूछ पर रुकने का आदेश देकर ज्सने 
कुछ साथियों को साथ ढिया ओर शीघ्रता से राभ्यश्री की खोज में तत्पर 
हो गया | विंध्य-बन के गंभीरतल में प्रवेश करते ही संयोग से उसकी 
मेंट स्वर्गीय अहवमो के बाल-सहचर बोद्ध साधक दिवाकरमित्र से हो 
गई इसी बोद्ध मित्र को सहायता से राज्यश्री मिली । 

जिस समय हुए राज्यश्री के समीप पहुँचा उस समय वह चिता 
जल्वकर उसमें कूदने जा रही थी | हप ने इस अनथे को रोका ओर 
उससे तुरंत छोटने का प्रस्ताव किया । राज्यश्री अपने अतामयिक दुःख 
को विषमता से इतनी त्रस्त थी कि उसने काषाय लेने का अपना मंतस्य 
प्रकट किया | इस पर हृषेब्धेन ने उसे आश्वासन देते हुए वचन दिया 
कि अपने काय व्यापारों को पूर्णतया संपादित कर लेने पर हम दोलों 
साथ ही काषाय धारण करेंगे।। इसके उपरांत जब राज्यश्री को साथ 
लेकर हे छोटा तब तहत नरेंद्रगुप्त कन्नौज छोड़कर भाग चुका था। कन्नोज 
में आकर कुछ दिनों तक तो हषे अपनी बहन के साथ शासन की 
व्यवस्था करता रहा; परंतु काछांत में थानेश्वर ओर कन्नोज दोनों का 
अधिपति बन बेठा । 

१ ल507ए 0 ६ 07०५], 0. 07 


२ हृषचरित्र, ०. 4» प्रृष्ठ २९८ । 
३ [086 7279 माता ० 00 09 ४.७, 5000, 4॥, ६९,9.333 , 
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ग्यश्री असाधारण योग्यता की महिला थी। बोद्धों की समितियाँ 
वधा संप्रदाय के सिद्धांतों की पंडिता थी। उसका उद्धार करने के उपरांत 
हृषवर्धेन संपूर्ण भारतवर्ष को अपने एकछत्र शासन में लेने की चेश 
में छगा । अपनी सुदृढ़ सेंता की सहायता से उसने पाँच ही वर्षो में 
सारे उत्तरी भारत को अपने राज्य के अंतर्गत कर डिया; पर॑तु एक 
ओर उसे अपनी हार स्रीकार करनी ही पड़ी । दक्षिण में चालुका- 
वंशीय पुठकेशिन द्वितीय का साम्राज्य फेछा था | ह५ ने जब उस ओर 
चढ़ाई की तब पुछकेशिन्‌ ने अपने संपूर्ण शक्ति-बछ से नमेंदा के भागों 
का ऐपा सुदृढ़ प्रतिरोध किया कि हर्ष की सेना को किसी प्रकार प्रवेश 
न मिल सका ओर वह वित्रश होकर पराजय छेकर छोटा । इसके उप- 
रांत उसने नमेदा ही को अपने साम्राज्य की सीमा मान ली' । 


हपष के शासन-विधान की बड़ी प्रशंसा वर्णित है | उस छाछ में 
शिक्षा और कलाकोशल की वृद्धि थी | न्याय ओर प्रांतीय शासन की 
व्यवस्था ठीक थी | यों वो विकट अपराध होते नहीं दिखाई देते थे; 
परंतु स्थछ ओर जरू मार्ग की सुरक्षा नहीं थो | कई बार चीनी यात्री 
हन च्वंग को चोरों ओर लुटेरों ने घेरा ओर पकड़ा था! । साथ ही 
धार्मिक स्थिति भी विरोधमयी थी। राजपक्ष से तो पयाप्त उदारता 
दिखाई ज्ञाती थी; परंतु समय-समय पर बोद्ध ओर वेदिक धमोनुया- 
यियों में संघद चढछता ही रहता था । कभी कभी यह संघष हिंसात्मक 
हो उठता था। इसी विरोध के परिणाम-स्वरूप एक बार चीनी यात्री के 
जीवन की आशंका हो उठी थी ओर उपद्रवियों के कारण हे को कड़े 
आरेश घाषित करने पड़े थे । 


१ ॥॥6 ४0ए ला07ए 00 809 09 ५, 3. 8700, 460, ६6६, 0. 352-4 

२ (7) 2॥6 9.987]ए 5007ए9 0६ 4009 9ए ७, 3, 377, 90. 355, 
(7) प5807ए 07 दिवाब्प] 0ए /)7 ९, 5. 77988॥, 9. 45, 

३ () 7॥6 #07]ए लिाह07ए 0६ 7709. 99 ५, 38, 50॥0, 9. 36], 
(7) पा$0ए 0 सिव्वागपां 0ए 0, हि, 8. 77709/॥, 9. 454, 
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हष के शासन काछ में कन्नोज की धर्म -छभा हा इलतेख अवश्यक 
है | जिस समय विज्ञय के संबंध में ह५ बंगाल में थ। उस समय हून 
च्बंग से वहीं मिला ओर आग्रहपू्वंक इसे कन्नोज्न छे आया। यहाँ 
आने पर उसने एक महती धर्मेसभा का आयाज्ञन किया । इस सभा 
में विभिन्न देशों के नरेशों के अतिरिक्त सदृस्नों बोद्ध, जेन ओर कट्टर 
ब्राह्मण भी योग देने आए | बड़े समारोह के साथ लफलतापूवक कारये 

प्र होने ही को था कि एक आश्चयज्ननक घटना हो गई | इसी 
काय के लछिए बनाए गए प्रमुख विहार में सहता आग लग गई और 
उसका अधिकांश भाग नश हो गया । जिस समय सम्राद उसकी देख- 
भात्र के छिए नीचे इतर रहा था, उसी समय छुरा छेकर उसकी हत्या 
करने के लिए एक व्यक्ति ते इस पर आक्रमण किया; परंतु वह 
अपराधी पकड़ लिया गया | पीछे उपने स्वीकार किया हि में कुछ ऐसे 
लोगों की प्रेरणा से इस कारय में तत्पर हुआ था जो बोद्ध-वम के इस 
संम्ान-विस्तार से क्र॒द्ध थे! | 


उसकाल्ञ की द्वितीय उल्डेखनीय विभूति थी प्रयाग का मद्दादान 
महोत्सव--महामोक्ष परिषद्‌ । प्रत्येक पाँच वर्षा के उपरांत यह महो- 
स्सव मनाया जाता था। इसमें लाखों बोद्ध, जेब, धर्मेसुधारक, त्ाह्ण, 
दरिद्र और अनाथ एकत्र होकर दान अहण करते थे ओर उत्सव में 
संपूर्ण राजब्गग उपस्थित रहता था। सेकड़ों स्थान ऐसे बनवाए ज्ञाते थे 
जहाँ दान की वस्तुएँ ( रतनवल्ञादि ) भरी रहती थीं | पहले दिन बुद्ध, 
दूसरे दिन आदित्यदेव ओर तीसरे दिन इंश्वरदेव ( शित्ष ) की महान्‌ 
पूजा होती थी | इसके उपरांत महादान आरंभ होता था, जो भिन्न मिन्न 
वगवाल्नों को क्रम से महीनों तक वितरित होता रहता था ! चुने हुए 
ज्ञोगों में से एक-एक को शत सुबरणंखंड, एक मोती, सूती बस्र और 
साथमें विभिन्न प्रकार के पेय, मांस, पुष्प तथा सुगंधित द्रव्य दिए 
जाते थे | इसके उपरांव अनेक नरेशों से मिढ्ली उपहार की वस्तुओं तक 
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को सम्राट बाँट देता था। जिस बे हुए अपने साथ चीनी थात्री को 
ले गया था उस वषे तो अंत में स्थिति यहाँ तक बढ़ी कि उसने अपनी 
बहन राज्यश्री से एक पुराना आभूषण मॉगकर धारण किया ओर तब 
बुद्ध की पूजा में योग दे सका । 


राज्यञ्री 


इस नाटक में प्रधान व्यक्ति राज्यश्री हे । इसको समस्त घटनाचक्र 
का केंद्र कहना चाहिए | ग्रंथ में ज्ञिस व्यापक विप्ज्ञवों का दस्लेख है 
उन सबके मूल में यही राज्यश्री है । सब की दृष्टि उसी ओर हे । वही 
एक रूप शिखा है जिस पर सभी पतंग गिरकर भस्मसात्‌ होते हैं। 
सभी घटनाएँ उसी पर आशित हैं। प्रहवर्मा उसी के लिए कहता है--- 


सब से यह आनंद बड़ा है प्रियतमे, 
तुम-सा निर्मेल्ञ कुसुम भी मिल्ला हे हमें । 


उसी सोंदये-राशि को देखकर मालवराज देवगुप्त भी आकर्षित 
हुआ है। उसकी दृष्टि में राज्यश्री वास्तव में 'विश्व-राज्यश्री! है | मालव 
राज़ के संमुख के वल्न एक ही प्रश्न है-- क्या बह मुझे न मिलेगी | इस 
प्रश्न का उत्तर भी बसे तुरंत मिलता है | सगतृष्णा तुरंत वत्तर-रूप में 
कहती है--- अवश्य मिलेगी! | इसी सृगतष्णा के पीछे पड़ा वह अनेक 
अनर्थ करता है तथा इसको समय-समय पर स्वृतः स्वीकार करता है-- 
धाज्यश्री ! राध्यश्री !! यह सब देवगुप्त तेरे लिए कर रहा है! । बहेश्य- 
सिद्धि के मांग में जो बाधाएँ पड़ती हैं उनका सामना वह छुत्न-हझपट से 
अपनी शक्ति भर करता जाता है । वह निश्चयपूषक समम चुका है कि 
मुझे इृष्ट प्राप्ति उत समय तक नहीं हो सकती जब तक कान्यकुछ्जा- 
धिपति जीवित रहेंगे। यही कारण है कि अपनी सारी शक्तियों को 
वह उसी ओरे प्रेरित करता है और अंत में उसे इस कारये में सफछता 
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मिलती हे ! उसने राज्यश्नी के पति ग्रहवरमों को छत्न से मार डाला 
ओर कन्नौज ले लिया | अंत में चछकर उसके दुराग्रह, पाशविक कर्म 
एवं रण-दोमेद का परिणाम अनुकूल नहीं प्रमाणित होता। सत्‌ और 
असत्‌ का युद्ध अधिक समय नहीं चल्लता | संभव है कि असत्‌ अपना 
उग्र रूर दिखा कर कुछ क्षणों के ज्िए संघार को भछे ही भयभीत कर 
दे, पर॑तु काल्नांतर में उसका पतन और विनाश अवश्यंभावी है | यही 
अग्स्था अप्तत्‌-पक्ष लेकर चल्लनेवाले माठबराज की भी हुई है । इसी 
मोह-माया में पढ़ा हुआ वह अंत में राज्यवधन द्वारा बंदी बनाया जाता 
है ओर उसकी अभीप्सा तथा उसके प्रयत्न आदि सभी नष्ट हो जाते हैं | 

यही स्थिति हमें भिक्न विक्रट्योष की भी दिखाई देती हे। बह 
भी उसी प्रकार के रोग से ग्रस्त है । राज्यश्री के रूप की ज्वाज्ञा और 
आलो कमय रमणीयता ने उस दीन भिन्तु को भयानक डाकू बना डाला हे। 
प्रहवर्मों की सृत्यु के पश्वात्‌ बह विचार करता है--हिय : राज्यश्री ! 
तेरे रूप की ज्वाला अभी तक मेरे हृदय को जछा रही हे | संपतार का 
कम-चेत्र मुझे न दिखाई पड़ता यदि तेरा आल्लोकमय रूप नेत्रों के सामने 
न आता । तुम्हीं तो इस दीन भिन्ु को भयानक डाऊकू बना देने की 
कारण हो | इस समय भी हम राज्यश्री को न प्राप्त कर सके तो व्यथ 
ही लुटेरा बनने का पाप सर पर लिया | इप्ती इष्टसाधन के विचार से 
बह राज्यवधन की सेना में भरती होता हे । उसने निश्चय कर लिया हैं 
कि इस प्रकार से उसे अपनी अभिलाषा पू् करने में सरलता होगी | 
जिप्त समय देवगपत ओर राज्यवधन में युद्ध होता है उसी समय वह 
कारावास में पहुँचता हे और बंदिनी राज्यश्री को बंधनपुक्त करता 
है । अपने को राज्यवधन द्वारा भेजा हुआ दूत बताकर उसका विश्वास- 
पात्र बनता है । आपदाओं से त्रस्‍्त राज्यश्री को अपना पराया कुछ 
नहीं सूकता और वह उसकी साथ निजेन बन की ओर भागती हे । यहाँ 
पहुँचकर विकटघोष अपना कुत्सित मंतव्य प्रकट करता हे जिस पर 
कातर होकर राज्यश्री अनेक कारुशिक शब्द कहती हे । उसके आते 
शब्दों को उसी स्थान पर खड़ा परित्राजक महात्मा दिवाकरमित्र सुनता 
है और अच्छा की मर्यादा-रत्ञा में प्रवृत्त होता है । उसके सतत उपदेशों 
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को सुनकर पापी विकटघोष की सोई हुई चेतना ज्ञागरित होती हे ओर 
वह अपनी पाप-वासना के छिए प्रायश्चित्त करना स्वीकार करता है | 


केथधानक 


यह प्रथम अवसर है जब लेखक को विस्तृत घटना-क्रम लेकर 
निश्चत सिद्धांतों पर संवटित करना पड़ता है इसके पूव के पढ्रांकी 
रूपक्रों में घटनाओं के विकास-क्रम का तके-संगत निवाह नहीं करना 
पढ़ा था | उनमें कंबल रफुट रूप में कुछ दृश्यों का विवरण मात्र दिया 
गया था । इस नाठक में राज्यश्री के जीवन का बड़ा अंश लिया गया 
है। यह अंश घटनाओं से पूरों है ओर एक-एक घटना महत्त्व-पूर्ण है । 
लेखक के लिए घटना-क्रम के ऐसे व्यापक क्षेत्र को व्यवस्था करने का 
यह प्रथम अवसर हे | इस आरंभिक काल में वस्तुविन्यात की कितनी 
शक्ति लेखक में मिलती हे इसका विचार आवश्यक है ! 

राज्यश्री के प्रथम संस्करण में तीन अंझु है, जो मर्मिक स्थल्नों पर 
समाप्त होते हैं| प्रत्येक अंक की अपनी विशेषता है। वृद्धि क्रम की 
दृष्टि से भी घटनाओं का विभाजन अच्छा हुआ है। प्रथम अंक में 
मोखरी अ्रहवमाी ओर मालवराज देवगुप्त का विरोध है | राज्यश्री को प्राप् 
करने के विचार से देवगुप्त अनेक प्रद्नार की चेशाएँ करता है ओर अंत 
में प्रहबमो को मारकर उसे बंदिनी बना लेता है | यहाँ पर प्रथम अंक 
सम्राप्त होता हे । दूसरे अंक में इसी घटना के प्रतिकार का रूप दिखाया 
जाता है। माठ्वराज की उच्छुद्नलता के कारण उत्तेजित होकर कतेव्य- 
शील स्थाण्वीश्वर सम्र'द राज्यवधन उसका विरोध करता है। इस 
विरोध का फत्ष यह होता है कि दोनों में युद्ध होता है, देवगुप् 
बंदी बनाया जाता है भोर उसकी दुष्टताओं का अंत द्ोता है । ठतीय 
अंक का भी अधिक अंश विरोध में ही समाप्त होता है । राज्यवधन 
की हत्या का कारण नरेंद्र ही हे ऐसा निश्चय हो जाने पर र/ज्यवघेन के 
सेनिक रकंदगुप्त ने उसकी भी हत्या कर डाढी । दूखरी ओर हृषेबर्धन अन्य 
प्रांतों पर विजय प्राप्त करता हुआ झाकर अपनी बहन राज्यश्री से बोद्ध- 
संघ में मिलता हे; उससे निवेदन करता है कि भिन्नुणी का वाना छोड़कर 
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| 


यह पुनः राजरानी बने | राज्यश्री इसका विराध करती है | इसी स्थत्न 
पर नाटक की समाप्ति होती हे। नाव्क का आरंस विशेध से हुआ 
ओर अंत तक विरोध ही विरोध चलता रहा | विरोध ही इस रूपक 
का व्यापक भाव है । 

राज्यश्री के इस संस्करण में प्राचीन रीति के अलुसार नांदी-पाठ 
है। अंत में प्रशस्ति-वाक्य भी हे | यों तो नाटक के प्रथम अंक के 
प्रथम रृश्य में ग्रहवमी की बातचीत में पद्यात्मक कथोपकथन की वही 
परिपाटी प्राप्त होतो है जो सज्जन! में दिखाई पड़ती हे; परंतु ऐसा केवल्ल 
यही एक स्थल है । अन्य खातों पर इसका संकोच ही दिख ई पड़ता 
है | इन पद्मात्मक अंशों की भाषा पृवकाल के अनुसार ब्रज्ञ नहीं वरन्‌ 
शुद्ध खड़ी बाली हे । पद्म एवं गद्य दोनों क्री अभिव्य॑जना शतज्ञी व्याव- 
हारिक ओर सीधी-सादी है । कथन को उस शोज्ञी के केबल सूक्म छींटे 
यत्र-तत्र प्राप्त होते हैं जो शेढ्ली आगे चल्कर प्रोढ़ऋाछ में विकसित हुई 
है | नाटक के इस संस्करण को विचारपूवे$ देखने से यह स्पष्ट ज्ञात 
होता हे कि अभी लेखक में रचना-कोशल के विचार से बड़ी कमी 
है । बह व्यापक घटना-चेत्र के संघटन तथा शासन में अतफल दिखाई 
पड़ता है। समस्त नाटकोय व्यापार में आपत्तियों को एक आँवी-खी 
चलती है | इस आँधी में लेखक की अप्रोद रचना-चातुरी अपने बल 
पर नहीं खड़ी रहती । उसने शौत्रता में समस्त घटनावल्ली को क्रम से 
तीन भागों में विभक्त कर तीन अंकों में स्थित कर दिया हे । इसके 
उपरांत उन मार्मिक खल्ों तक चढ़ने के लिए साधारण, अनगढ़ बेमेल 
दृश्यों की कृत्रिम सीढ़ियाँ बना ली गई हैं। ये दृश्य छोटे-छोटे, कहीं 
तो एक ही प्रष्ठ के हैं। दोतीन मिलकर इस योग्य होते हैं कि घटना 
के प्रवाह को आगे बढ़ावें | इस काल की रचमा-चातुरी में इस प्रकार 
की दुर्बछताएँ और भयाकुल्न खबाव नितांत प्रक्मत ज्ञात होता है । 
राज्यश्री का चरित्र 

राज्यश्री नाटक घटना-प्रधान है । यही कारण हे कि इसमें चरित्र- 
गत विशेषताएं नहीं मित्नतीं। क्रिया का वेग इतना अधिक हे कि पात्रों 
के अंवर्जगत्‌ तक पहुँचने और उनकी आंतरिक वृत्तियों के समझने का 
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समय ही नहीं मिल पाता । भयंकर भंमावात से जेसे वृत्षावल्री त्रसस्‍्त 
दिखाई पड़ती हे उसी प्रकार घटनाओं की आँधी में पात्रों का व्यक्तित्व 
टड़ता फिरता है । पात्रों के शीज वेवित्य को पूणतया रफुट बनाने के लिए 
थितियों में ज्ञित उतार-चढ़ाव की आवश्यकता होती है उसका इस 
रूपक में प्रायः अभाव-सा है । केवल राज्यश्री की चरित्र संबंधी विशेष- 
ताओं का उल्लेख एक क्रम से हुआ हे, अन्यथा अन्य पात्रों के चरित्र 
की यदा-कदा मलक भर मिलती हे । राज्यश्री को हम तीन अवस्थाभों 
में देखते हैं; परंतु किसी अवस्था में उसके चरित्र एवं स्वभाव का 
संतोषप्रद ज्ञान नहीं होता | प्रथम अवज्या उसके दांपत्य-ज्ञीवन से 
संबंध रखती है। उसमें वह पतिपरायणा, स्नेह-शीला ओर विचारबती 
पत्नी के रूप में दिखाई पड़ती हे। भावी आशंकाओं के काएण 
पति को उठ्विस् देखकर प्रबोध देती ओर उसके मानसिक कष्ट को 
निमू छ प्रमाशित करने की सतके चेष्टा करती है; परंतु विवाद में 
असफल होकर ख्री-छुलभ शादीनता का आश्रय अद्ृण ऋर छेती है 
ओर अंत में स्पष्ट रूप से खीकार करती हे--प्रभो | फिर आत्मबत्त 
कोई वस्तु नहीं है । में आप से विवाद नहीं करना चाहती | पर यह्‌ 
मेरा निवेदन है कि आप अपने हृदय को प्रसन्न कीजिये | आगे 
अल्षकर पति की इच्छा में ही संतोष मानकर कहदी हे-- जेसी प्रभु 
की इच्छा' | पति की अनुपस्थिति में प्रतित्षण उसी की ओर ध्यान 
ज्गाए रहती है ; पूज्ञा-पाठ ओर अचता-बंदन! के समय भी उस ध्यान 
में बाधा नहीं पड़ती | इसी अवस्था में उत्का एक स्वरूप ओर भी 
दिखाई देता है। उस खरूप में धरमे-भाव से उहोप्न उत्साह, त्याग एवं 
युद्ध के प्रति निभयता का खाभावतिक संमिश्रण प्राप्त होता है । मिस 
प्रिय पति में उसका इतना अमुराग हे कि आँख की आट होते ही 
संदेश के लिए व्त्कंठित हो उठती हे उसी के विरुद्ध युद्ध की आशंका 
का समाचार सुनकर तनिक भी विचलित नहीं होती । उस समय 
उसमें भारतीय वीर-लत्ञनाओं के समान ज्षात्रतेज उत्पन्न हो जाता 
है। वह सच्ची च्षत्राणी है। ज्ञन्नाणियाँ अपने बीर पत्तियों को युद्ध में 
पसम्मित्षित होने के लिए दद्ारता-पूवेक उत्साहित करती हैं । राज्यश्री 
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भी उन्हीं की भाँति राज्य की मंगल-भावना से प्रेरित होकर अपने प्रेम 
ओर सुख का बलिदान करती है। युद्ध की आशंका का समाचार 
पढ़कर वह प्रसन्नतापूवक उसका स्वागत करती है। दूत को कहने में 
संकोच करते देखकर कहने के लिए बाध्य करती है ओर इत्तर पाकर 
कहती हे---'दूत | इसी को कहने में तुम बिलंग करते थे । ज्ञत्राणी के 
लिए इससे बढ़कर शुभ समाचार ओर क्या होगा कि उसका पति युद्ध 
के लिए संनद्ध हो रहा हे । 

राज्यश्री के चरित्र की दूसरी अवस्था इस समय प्रारंभ होती है 
लब वह संदिर में पूजन के उपरांत अपने प्राणनाथ की विजय-कामना 
करती है ओर वहाँ अटद्रह्यस होता हे | उस अटद्वद्यास के साथ ही मप्र 
एवं भावी अनिष्ठ की आशंका के कारण वह मूछिंत हो ज्ञाती है। 
इस घटना के अनंतर वह कुड् काह्न तक वित्तिप्त रहती हे | उसके द्यी- 
सुलभ कोमल ओर भावुक हृदय में मय तो पेठ ज्ञाता है; पर इस 
अवस्था में भी उसका पति-प्रेम अक्षणण दिखाई पढ़ता है | अचेतन 
अवस्था में भी जब वह प्रदाप करदी हे तो महामंग्न से अपने प्राण- 
नाथ की जय दाहती है | उसके हृदय-पटल्ल पर पति की जिस संगल- 
कामना ने धर कर लिया हे उसे मूछा भी दूर नहीं कर छक्कती | इसी 
अवस्था में आगे चल्ऋर उसके दुर्ग पर देवगुप आक्रमण करता है | 
शत्रु दुग में घुल आए, इसकी सूचना पाते ही उस वित्तिप्तावस्था में भी 
उसमें अपूर्वे बीर भावना जागरित होती है । मंत्री की तलवार छे लेती 
है और जब विज्ञयी से निकों को साथ लिए देवगुप्त संमुख आता हे तब 
बह वीर क्षत्राणी निमय होकर उस पर खज्ड चल्नाती है। ऐसी दयनीय 
वथा कारुणिक अवस्था में उसका कतेव्य-ज्ञान विशेष प्रभावोत्पाइक 
ज्ञात होता हे | 

तीसरी अवस्था में राज्यश्री उस समय दिखाई पड़ती हे जब 
वित्तिप्ते समाप्त होती है ओर वह पुनः सज्नान हो जादी है । विज्षिप्ति 
दूर होते ही उत्ते अपनी यथाथे स्थिति का वोध होता है । बंडगृह में 
पड़ी-पड़ी जब वह विक्रट्योष के द्वारा राज्यवधेन का संदेश पाती है 
उस समय संसार के व्यावह्दरिक ज्ञान से शूत्य सरल स्वभाव की 
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साधारण बाढिका के समान उस संदेश पर विश्वास कर लेती हे ओर 
विकटघोष के द्वारा वंदीगृह से मुक्त होकर उसी के साथ भागती है | उस 
समय उसके हृदय में भातृ-स्नेह उमड़ उठता हे। आगे चल्लकर जब उसे 
यह ज्ञात होता हे कि विकटघोष ने दुर्भावना से प्रेरित होकर उसे 
छुड़ाया है तो उसके दुःखित हृदय को एक और ठेस लगती हे जिससे 
उसके अंतस्तछ में सोया निवंद उत्पन्न होता है । बोद्ध मिश्र दिवाकर 
मित्र को संमुख देखते ही उसको अपनी आपद अवस्था से मुक्त होने 
का स्वरूप समझ में आ जाता है । उसी भिश्षु की सहायता से मुक्ति 
पाकर उसी दिन बह बोद्ध-संत्र में ची जाती है । संघ के औवन से 
संतुष्ट हो संसार के प्रति बह विरक्ति ग्रहण करती है । ज्षिस समय 
उसका भाई हषेवधन उस संघ में आता है ओर उससे भिश्षुणीरूप के 
त्यागन करने के लिए निवेदन करता है उस समय वह कहती है --फिर 
अब किस सुख की आशा पर राजरानी का वेश इस ज्षणशिर संघ्ार 
में धारण करूँ | ओर विश्वबन्धुत्व के भाव से प्रेश्ति होकर 5 
इच्छा करती हे कि समस्त उत्तरापध को विजित कर सच्नाद हप ने 
जो घन ऐश्वरय एकत्र किया है बह सब भूखों ओर कंगालों को बाँट 
दिया जाय | हपवर्धन तुरंत इस इच्छा की पूर्ति करता है| इस स्थल 
पर पहुँचकऋर वह संसार की मंगल-कामना में प्रवृत्त दिखाई देती है | 
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शाज्यश्री' के परिवर्तित ओर परिवर्घित रूप को देखकर यह कहा 
जा सकता हे कि इसका प्रथम संकरण बाल-रचता थी।यों तो 
लेखक स्वयं स्वीकार करता है कि उस समय यह अपूर्ण सा था, पर॑तु 
यह केवछ अपूर्ण ही न था इस अपूर्णदा के कारण उमप्रमें नीरसता और 
सूखापन, कथोपकथन की निबेलता, कथानक-सोध्ठत्र का अभाव और 
चरित्रों का अविकसित रूप भी दिखाई पड़ता हे । प्रथम संस्करण की 
न्यूनताओं एवं दुबद्ताओं को लेखक ने स्वयं समझ लिया--यह स्पष्ट 
ज्ञात होता है, क्योंकि उसने द्वितीय संस्करण में उनका पूण संशोधन 
किया है | नाटक का ढाँचा तो उच्ती प्रकार का बना रहता है, घटना- 


क्रम के मूल में वस्तुतः कोई उलट-फेर नहीं किया गया; परंतु उस अपू- 
शंता ओर नीरसता के हटाने की चेष्ा अनेक प्रकार से की गई दिखाई 
देती है । कथानक के विभाजन का क्रम इसमें भी पूबेवत्‌ ही है। अंत 
में एक अंक ओर बढ़ाया गया है । बीच-बीच में अवसर ओर आवब- 
श्यकता के अनुसार कुछ दृश्य भी जोड़े गए हैं। सुए्न च्वंग, पुल- 
केशिन्‌ ओर सुरमा के योग के कारण वस्तु नवीन सी दिखाई देती है । 
इप्तमें प्रथम दो तो इतिहास के प्रसिद्ध व्यक्ति हैं, परंतु तीसरा पात्र 
कलिपत हे । इन नशीन पात्रों के योग से चरित्र के विकास में बड़ी 
सरलता एवं प्रकृतत्व उत्पन्न हो गया हे | प्रथम संस्करण में जो नरेंद्रगुप्त 
का वध दिखाया गया है, ओर जो इतिहास के विरुद्ध प्रमाणित होता 
है, उसका परिहार भी इस आधृत्ति में कर दिया गया है | इसके अति- 
रिक्त इस संस्करण के कथोपकथनों के बीच-बीच में जो छूट दिखाई 
देती हे -सकी भी पूर्ति बड़ी कुशलता से कर दी गई है। थोड़े में यों 
कहा जा सकता है कि 'शब्यश्री' के परिवर्तित ओर परिवर्धित संत्करण 
में साटऋक7 की स्वना-शक्ति का शो रूप दिखाई पड़ता हे । 
चतुथ अंक को असार अनिरिक्तता 

कथानक के विभाजन तथा तिस्तार में यत्र तत्र कुछ नव दृश्यों को 
वृद्धि के अतिरिक्त इस संस्करण में जो चतुर्थ अद्भु का नवीन आयो- 
ज्ञन किया गया है, नाटकीय सोइये के विचार से, उसका विशेष 
महत्व नहीं है । इस अंक में तीन प्रसिद्ध बातों का उल्लेख हे--दपें- 
बर्धन के प्राश लेने की चेष्टा, कान्‍्यकुब्ज झोर प्रयाग के दान महो- 
स्सव का बशन तथा सुएन च्यंग का परिचय । हषेकार्लीन इतिहास 
में चीनी यात्री सुएन च्वंग का महत्व अवश्य हे ओर उसके एक डशकू 
द्वारा पकड़े जाने का दल्डेख भी मिछता हे; परंतु नाटक में घटनाओं 
का विवरण नहीं, बश्न्‌ इन घटनाओं के मूल में मनुष्य की बाह्य एवं 
आंतरिक वृत्तियों के विश्लेषण ओर सक्रियता के रूप का स्पष्टीकरण 
होता है। इस नाटक में शज्यश्री का ही चरित्र प्रधान हे ओर 
वास्तव में सुएन च्यंग की घटनाओं अथवा उसके मूल में धर्मे- 
समन्वय की भावना का सम्बन्ध राज्यश्री के व्यक्तित्व से नहीं है ; 
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अतएव चीनी यात्री के कारण यदि इस अंक का विस्तार हुआ 
हे तो व्यथ हे। उसके अतिरिक्त अन्य दो बातों के विषय में स्व 
लेखक स्वीकार करता है कि यह सब दान-महोस्सव की प्रेरणा 
राज्यश्री की थी ओर ह की हतलाा की चेष्टा भी जो विफल हुई उसके 
भी मूल में राज्यश्री के कोमल स्वभाव की प्रेरणा थी। साथ है राज्यश्री 
की देवोपम ददारता का जो पोषण किया गया है--अपने भाई और 
पति के हटारों को जो उसने कह्षमा-दान दिया हे-वह भी राज्यश्री 
की सम्ठि-हित-साधना ( छोऋमंगछ ) की भावना का व्यापक स्वरूप 
मात्र हे, जो भ्रनावश्यक एवं गोण विषय हे | वास्तव में राज्यश्री की 
उदार भावना का दच्चतम रूप तृतीय अंक की समाप्ति के साथ ही 
स्थिर हो जाता है । 'द्वियों के पविन्न कतेठ्य को करती हुईं इस क्षण- 
भंगुर संघरार से विदाई हूँ। सदीधम का पालन करूँ वह ऐसा 
निश्चय कर लेती है। कतेव्य, ज्ञान ओर सद्धमे की प्रेरणा से बह 
अपने अंतिम सुख का विधान स्थिर करती है, इस विधान में परि- 
वतन हो जाता है | उसका यह रूप देखकर हे कहता हे-- आये ! 
मुझे भी काषाय वल्य दीजिए! | इतना सुनते ही राज्यश्री के मस्तिष्क 
में एक प्रकार का झठका छगता है झोर वह चिता से हट जाती है 
ओर कहती है-- ऐसा नहीं होगा, में तुम्हारे लिए जीवित रहूँगी । 
मेरे अकंले भाई ! चछो हम छाग दूसरे के सुख-दुःख में द्वाथ बटावें । 
जहाँ तक हो सके छोक-सेवा करके अन्त में काषाय हस दोनों पाथ 
ही लेंगे! | समष्ठि के लिए व्यष्टि-भाव का इस प्रकार संवंधा त्याग ही 
उसमें देवतुल्य उदारता का आरोप करता है । उसके अन्तिम सुख 
का त्याग ही उल्के चरित्र का उत्क्ष हे। इसके उरांत प्रेरक भाव 
के स्पष्टीकरण के विचार से उदाहरण और प्रमाण दे-देकर प्रधान 
भावना का विस्तार दिखाना निरथेक-सा प्रवीत होता है| अगे जौ 
काय दिखाए गए हैं उनका संश्षेत मात्र यथेष्ठ था ! 
इचना-पद्धति 

नवीन संस्करण में अन्य सब्रीनताओं के साथ-साथ नांरी-पाठ की 
अमनुरस्थिति भी विचा'णीय है। प्रथमावृत्ति में ताटक का आरंभ 
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मांदी-पाठ से होता है और अन्त में एक प्रशस्ति-गान है, परन्तु इसमें 
गान को तो रहने दिया गया है. पर नांदी-गढ निकाल दिया गया 
है। इस प्रकार शाल्लीय पद्धति के निवोह की ओर से लेखक की अरुचि 
दिखाई पड़ती हे | इसके अतिरिक्त जिस समय सुएन च्वंग की बलि दी 
जाने लगती हे ओर वह प्रार्थना करता हे उत्त समय अकस्मात आँधी 
के साथ अंधकार फेठता है। सब चिएलान लगते हं-- दम्युपति ! उस 
भिक्षु को छोड़ दो | उप्ती के कारण यह विपत्ति है, छोड़ो इसे (प्राथना 
करते हुए सुएन च्वंग को सब धक्का देकर निकाल्न देते हैं)! इस ढड् की 
आधिदेविक घटना का विनियोग प्रथम घ्रंस्करण में नहीं हे, परंतु ऐसा 
रूप पहले एक बार ओर दिखाई प्रड़ चुहा है | प्रायश्रित्त' के पूरे एक 
दृश्य में आकाशवाणी ही आकाशवाणी हे। भच्छा हुआ लेखक ने यह 
बुरी लत नहीं पकड़ी । इससे रस परिपाऋ में बड़ा व्याघःत् पड़ता हे 
ओर प्रभावोत्पत्ति में अखाभाविकता उत्पन्न होती है। अभिव्य॑ंत्रता 
की शेज्ञी का खरूप भी दोनों आवृत्तियों में भिन्न-भिन्न है। प्रथम 
संस्करण में विषय का प्रतिपादन तथा इतिदृत्ति के कथन में सीधापन 
दिखाई देता है। अलंकार-जिधान में अधिक काल्पनिकता नहीं हे! 
जहाँ-कहीं कल्पना का प्रयोग हुआ भी हे वहाँ वह बड़ा व्यावहारिक 
है। इस आवृत्ति में यत्र तत्र अधिक कोमछ एवं काव्यात्मक अम्निव्य॑- 
जना-दोली का खरूप बढ़ता दिखाई देता हे--चंद्रिकरा के मुख पर कुहरे 
का अवगुंठन नहीं !” 'छच्छ अनंत में देवताओं के दीप भछमलछा 
रे हैं! । इस पद्धति की व्यज्ञना नाटक के इस संस्करण से ही प्राप्त 
होने छगती है। भविष्य में इस प्रकार के कथन की उत्तरोत्तर वृद्धि ही 
होती गई हे; काव्यात्मकता का क्षेत्र अधिक विस्तृत होता गया । 


चरित्र-चित्रण 


इस नाटक के प्रथम संधकरण में कथानक के संकोच के साथ-साथ 
पात्रों के चरित्र-चित्रण में भी संकोच रह गया था। चरित्र के अवि- 
कसित और अस्थिर होने के कारण वे स्थूल यन्त्रों के समान हाथ-पेर 
हिल्ते दिखाई पड़ते थे | इस आवृत्ति में बथानक के विस्तार के साथ- 
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साथ पात्रों के चरित्र में भी व्यक्तिवेचिज्य दिखाई पड़ता हे | यों तो 
राज्यश्री को छोड़कर अन्य किसी व्यक्ति का चात़ि-विकास दिखाने का 
अवसर नहीं मिला; झिर भी उनके जीवन ओर कारयों का जितता अंश 
संमुख आता है उतने ही से उनके चरित्र का स्वरूप लक्षित हो जाता है । 
हेवर्धन 

धत्तरापथेश्वर भारत-सम्राट हषेबधन प्रथम बार रेबातट की युद्धद- 
भूमि पर दिखाई पड़ता है। बह बीर चालठुक्य से संधि का प्रार्थी हे; 
युद्ध नहीं करेगा--इसलिए नहीं कि उसकी राजबाहिनी पुलकेशिन्‌ के 
अश्वरोहियों से त्रस्त हो चुदी हे प्रथवा पराजय की कोई संभावना 
सूचत हो रही हे, वरन्‌ इसलिए हि चर द्वारा उसको संरेश मिल्षा हे 
कि उसी विंध्य-पाद में उसकी अनाथा दुखिया बहन गज्यश्री है । 
रज्यश्री की स्मृति के साथ ही उसकी पोर दयनीय परिस्थितियों का भी 
उसे स्मरण हो आता है | यह स्मृति करुणामन्य होने के कारण हप के 
हृदय को अमिभूत कर लेती है; उसमें दया, करुणा तथा अहदिसा के 
उन भावों की दृढ़ स्थापना करती है जिनके वशवर्ती होकर उसके 
जीवन का भविष्य संचालित होता है। उसी भाव की प्रेरणा से वह 
युद्ध को प्राणनाश का खकतप समझने लगता है और उसमें युद्ध के प्रदि 
विरक्ति.भावना जागरित होती हे | इस परम तह ज्ञो युद्ध उसे करना 
पड़ा है वह विवश होकर ही; खथाव से उसमें रण का प्रेम नहीं हैं 
जिससे उत्साहिद होकर वह शक्ति-प्रदशन तथा रुूच्छड्डुल स्वार्थ-ल्षिप्सा 
के विचार से युद्ध करता हे | वह अकारण दूसरों की भूमि हृड़पनेवाला 
दृस्यु नहीं है। इस समय उसझी भावुझता इतनी सजग हे कि उसमें 
सारी देव वृत्तियाँ सक्रिय दिखाई पड़ती हैं। कतेव्य-ज्ञान ने उसमें 
सन्तोष की वृत्ति उत्न्न कर दी है। उसी वृत्ति का प्रभात हे कि वह 
इस प्रकार कहता है--यदि इतने ही मनुष्यों को में सुखी कर 
सकूँ--राजधम का पालन कर सकूँ तो कत-कत्य हो जाऊँगा!। वह 
महाबीर ओर उदार महापुरुष हे । अपने विख्यात प्रतिस्पर्धी पुत्तकेशिन 
के वीरोन्माद ओर उत्साह का आदर करता है | 
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हव में श्रेष्ठ वृत्तियों के रफुरण के साथ ही साथ मनुष्योचित 
भावुकता एवं फल्न-प्राप्ति की कामना भी दिखाई देती हे। वह 
प्रतिद्िंसा से प्रेरित होढर छाखों प्रासियों दा संहार--इृवना रक्त- 
पात- करता है| किसी अभिग्नाय विशेष से : इसके अन्य अनेक 
का! ये व्यापार भी किसी कामना से होते हें--वह दिखा देना चाहता 
है कि कान्यकुब्ज के सतिंदाप्न पर वधनवंश की एक बाहछिका 
ऊजस्वित शासन कर सकती हे! | ज्ञव मनुष्य की अभिन्नापा और 
आशा के विरुद्ध फछ घटित होता हे तो उसका सारा उत्साह नष्ट 
हो जाता, है, सक्रियता का सभथा अभाव प्रतीत होने लगता है और 
संसार की असारता उम्मुख खड़ी दिख ई देती हे वह स्वयं स्वीकार 
क्रता है--'छब गये, सारी वीरता, अनंत विभव, अपार ऐश्वर्य, 
टृदय की एक चोट पे--संतार की एक ठोछझर से निस्घार त्ञाने 
लगा! । जिस राज्यश्री के लिए वह सब कुछ करता हे उसी को सती- 
धर्म-पात्नन में संतद्ध देखखर--अपदी केंद्रीमूत झाशाओं और काम- 
नाओं के स्वहूप को भस्मसात्‌ होते देखकर-उस्तक्तो इतना ज्षोभ 
ओर इतनी विरक्ति होती है कि तुरंत दिवाकरमित्र से कहता हे कि 
आये | मुझे भी काबाय दीजिए! | परंतु 'में तुम्हारे लिए जीवित 
रूँगी-- ऐसा वचन-दान राज्यश्री से पाकर वह पुनः ह्हलहा उठता 
है। मानव-बुद्धि खथभावतः स्वरार्थभयी ओर चंवलछ होती है । अपने को 
सफल पाकर हथ प्रसन्न हो जाता हे. ओर पूर्ण उत्साह के साथ पुनः 
कमे की ओर प्रवृत्त होता हे । वह राज्यश्री से कहता हे--“चल्नो परा- 
क्रम से जो संपत्ति, शख्र-बल से जो ऐश्वर्य मेंने छीन लिया हे उसे 
पानेवालों को दे दूँ, हम राजा होकर कंगाल बनने का अभ्यास करें । 

एक नहीं अनेक स्थढों पर उसका मनुष्योचित रूप ही दिखाई 
पड़ता है, उसमें करुणा तथा उदारता का इतना विस्तार अभी नहीं 
हुआ है कि अपने सगे भाई राज्यवथन के हत्यारे को भी क्षमा-प्रदान 
करे | वह स्पष्ट कहता है कि 'मेरा हरय नहीं क्षमा करेगा, में अशक्त 
हूँ? | इसी प्रकार उस समय भी वह क्रोधयुक्त दिखाई पड़ता है जिस 
समय महश्रमण पर भयानक आक्रमण होने का समाचार भिल्नता है । 
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इस व्यावहारिक जीवन में करुणा ओर दया का सीमारहित तथा 
व्यापक प्रसार नीचता का योग पाकर उच्छुद्डज्ञवा एवं प्रमाद का 
कारण बन जाता हे | बुद्धि उसी के नियंत्रण के लिए राजशक्ति तथा 
दंड-विधान का आश्रय लेती हे। धरम में भी यह उपद्रव! देखकर हे 
क्षुब्ध हो उठता है। उसे सब स्थानों पर क्षमा की एक सीमा दिखाई 
देती है। समाज में व्यवस्था और मादा को स्थिर रखने के विचार से 
उसे यह आवश्यक ज्ञात होता हे कि राजशक्ति की कठोरता का भी 
उपयोग करे । दौवारिक को तुरंत श्राज्षा देता हे कि 'जाओ डोंडी 
पिटवा दो कि यदि महाश्रतण का एक रोम भी छू गया तो समस्त 
विरोधियों को नीवित जलना पड़ेगा!। इस्त कठोर अज्ञा के भीतर 
राज़शक्ति का मद-प्रदशन उतना नहीं है जितनी मर्यादा-र्षा की 
भावना । शुद्ध मानव-व्यवह्ार का आदश यही भावना हे | 

हृ्षबधन भारत का यशस्त्री सम्राट, उदार, दौर, अर्हिसावादी 
धार्मिक और कर्व्यशील है । उसके विचार तथा कम मैं सुंदर सामझस्द 
मिलता है। उसके बघ की चेष्टा ही उसके जीवन की अंतिम ओर 
महत्वपूर्ण घटना है जिधके कारण हे में विरक्ति, त्याग एवं कतेब्य 
परायश॒ता नवीन रूप में जागरिव हुई हे । हत्या की चेष्टा के मूल में 
दसकों घन का छोभ दिखाई देता है। नीचता के उस उलू ड्रुल रूप 
को देखकर घन, ऐश्वयें ओर शक्ति की ओर से उसे विरक्ति पेदा 
होती है। उसी विरक्ति से प्रेरित होकर वह सब मणि-रत्न दान 
करता हुआ अपना सवस्त्र ढतारकर दान कर देता हे ओर काषाय 
धारण करता हे। कारण का स्वय॑ स्पष्ट हरलेख करता हे--'क्यों, 
मेरी इसी विभूति ओर प्रतिपत्ति के लिए हटा की जा रही थी न 
में आज सब से अलग हो रहा हूँ, यदि कोई शत्रु मेरा प्र श-दान 
चाहे, तो वह भी दे सकता हूँ” | वरक्ति, त्याग ओर उद्रता का 
इतना उग्र रूप रहने पर भी राज्यश्री के सेवा-ब्रत का स्मरण दिल्षाते 
ही उप्तमें छोक-सेचा का भाव पुनः चेतन हो उठता है ओर वह सब्वे- 
संम्ति से प्रेरित होकर मुकुट ओर राजदंड ग्रहण करता है । इफ़ 
ग्रहण में भी त्याग की ल्लात्विक्रता मिश्रित के । 
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ऐहिक सुख से तटस्थ होना ही संन्यात्ष है। जब तह मनुष्य के 
हृदय में सांसारिक आनन्दके उपभोग की अमिलाषा वत्तेमान रहती है, जब 
तक वह आशा-निराशा, सुख-दुःख, ऐश्वय अभिल्ांपा इत्यादि के 
संघष में पड़ा रहता है तब तक अनेह प्रकार के सांधारिक प्रदोभन 
एवं आसक्ति का मायाज्ञाऊ उसे भयभीत करता रहता है । वालव 
में जब तक उघकी वृत्तियाँ संन्यर्त नहीं हो ज्ञाती तब तक संन्यास, 
प्रव्रृज्या, विरक्ति तथा निरवेद्‌ की उपासना निरथेकु हे। शान्तिदेव 
बलात बौद्ध संघ में भेज दिया गया है । उसमें प्रत्नज्या की योग्यता 
नहीं है | बह धार्मिक मयोदा का निर्वाह करने में सवेधा असमर्थ 
हे। उसमें सांवारिक मोह-माया, आशा-अमिल्लापा ओर महत््वाऊत्षा 
का राक्षस पूण रुप से सक्रिय हे। वह अभी भाग्य की परीक्षा लेना 
चाहता है | सोदये, विभव, शक्ति एवं संमान की कामना उस्रमें 
अभी वतेमान है | असमय की यही प्रत्रज्या साहस तथा विरोध की 
भावना उत्पन्न करती हे। संघार उसकी उपेक्षा करता है, उसकी 
अभिल्लाषाओं की कलिका को कुतल डाल्नना चाहदा हे,' यह देखकर 
इसके हृदय में घोर असंतोष उत्पन्न होता है| उसे केवल्न अपने 
भाग्य का भरोसा हे! । 


प्रथम अंक में उसके जीवन का दहेश्य भनिश्चित रहता है । किसी 
प्रकार उल्लटा-पीधा उपदेश देकर छुर्मा से पिंण्ड छुड़ाता है। सुरमा में 
वह अपनी अभिल्लाषा का केवल एक अंश पाता है, अतएव स्थिर 
रूप में उपके प्रेम के प्रस्वाव को न तो खीकार करता हे भोर न 
अस्वीकर यों ही उस्रे बातों में फैंघाए रखना चाहता दे--वतावली 
नहो छुर्मा! अभिलाषा के लिए इतना चंचल न होना चाहिए! । 
इस प्रकार का सूखा ज्ञानोपरेश देकर आगे बढ़ता है। अपने भाग्य 
की परीक्षा लेने के अभिप्राय से राज्यश्री के संमुख याचक रूप में 
उपस्थित होता हे | वहाँ भी अतुल रूपराशि एवं अपरिमित धन- 
वितरण का विधान- देखकर सापेक्ष रुप में केवड अपनी छ्द्रता का 
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विचार करता है--विश्व में इतनी विभूति है। और में अत्यंत डँचाई 
की ओर देखता हुआ केवछ उलट जाता हूँ चढ़ने को कौन कहे! । 
अपनी दरिद्र कल्पना से परे इतना सोंदय, विभव और शक्ति एकत्र' 
पाकर वह अवाक्‌ रह ज्ञाता है। क्ञोम तथा आत्मशक्ाघा उसे दान 
भी नहीं लेने देती । 

असफलता के कठोर आघात से व्यथित होकर वह पुनः सुरमा के 
उपवन में होट आता है और विचार करता है--,सुरमा ! जीवन 
की पहली चिनगारी वह भी किघर बुझ गई । धधक उ5ठी एक ज्वाला 
राज्यश्री । मूख ! निश्चित नहीं कर पाता कि छुरमा या राज्यश्री । 
उम्तके जत्ते हुए ग्रह-पिण्ड के भ्रमण का कोन केंद्र हे। बस 
मूखे प्रबंचक को महत्ताकांज्षा ने अन्धा बना दिया है। उसकी 
बुद्धि, विषेक्त ओर ज्ञान से शून्य है | वह वर्तेभ्रात से असंतुष्ट, 
है, परन्तु भविष्य की रूपरेखा के भी निश्चित करने में आशक्त है । 
अपने मिश्लु-जीवन के विषय सें तो निशंय कर छेता है--नहीं, संघ 
मेरे छिए नहीं हे! | फिर बिचार करता हे-- अब यहीं छुटी में 
रहूँगा, तो क्या में तयस्वी होऊँगा | नहीं, अच्छा जो नियति कराये | 
इस प्रकार के अस्थिर बुद्धि के मनुष्य का जीवन ओर भविष्य कितना 
अंधकारपूणं तथा समाञ्ञ के लिए कितना घातक हो सख्कता है-- 
इक्षी का चित्रण विकटथोष के रूप में हुआ । 

आकस्मिक रूर में उम्रकी भेंट दो डाकुओं से हो जाती हे । 
उनको भी अपने ही पथ का पथिक समझ कर विह्ृटयोष उनके साथ 
हो छेता है और राज्यश्रों को उड़। छे जाने में संबद्ध होता है । अपनी 
कार्यप्रणाली का भावी क्रम स्थिर कर लेने पर वह अपने साथियों को' 
लिए हुए सेनापति भंडि के समीप आता हे ओर कहता हे-- हम 
छोग साहसिक हैं, परन्तु भ्रब चारित्रय और वीरतापूर्वक जीवन 
व्यतीत करना चाहते हैं । देवगुप्त हमारा विश्शत्रु हे, उससे प्रतिशोध 
लेना हमारा अभीष्ट है! ।इस अप्तत्य भाषण के अतिरिक्त वह प्रो मन 
भी देता है--में आपका उपकार करूँगा, विजय में उपयोगी सिद्ध 
हो सकूगा। मुझे कान्यकुब्ज-दुर्ग के गुप्त-मार्ग विद्ित हैं, उनके द्वारा 
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सुग़मता से आपको विजय मिल सकती है इस प्रकार अपनी माया 
एवं प्रबंचना का जाक्ष बिछाता हे ओर पंचनद-गुल्म में संमिलित 
हो जाता है | समय आने पर कान्यकुठ्न के बंदीगृद में पहुँचता हे । 
उसका अभीष्ट तो था बंदीग्ृह से राज्यश्री को मुक्त करना; हसे 
अपने अधिकार में छेकर उड़ जाना, परंतु मार्ग में सुरमा के मित्र जाने 
से उसका विचार उस ओर भी आक्ृष्ट होता है। सुरमा का स्व॒रूप 
ओर आचरण समभकर वह यह दृढ़ कर लेता है कि उसके साथ 
जीवन में यदि चल सकती हे तो सुरमा ही । यही कारण है कि उस 
कुसमय में भी वह सुरमा को नहीं छोड़ सकता। वह छुरसा के सम्मुख 
स्ष्ट स्वीश्ार करता हे कि तुप्त चाहे झितनी भी कुटिलदा ग्रहण करो 
पर में तुम्हें......! । 


विकटबघोष के चरित्र-चित्रण में लेखक अत्यन्त सजग दिखाई देता 
हे । उसने बड़ी मार्मिकता से उसके पतन का चित्र खड़ा किया हे | 
उसके जीवन की गति में किस कारण ओर किस समय केसे परिवर्तन 
उत्पन्न हुए हैं इसका क्रमिक विवरण लेखक ने उपखित किया है । 
प्रत्येक अंक में उसका एक नवीन स्वरूप दिखाई पड़ता है। तृतीय अंक 
के आरंभ में जब राज्यश्री को उसझे दूसरे दस्यु साथी ले भागते हैं तब 
उप्तके ज्ञीवन का प्रवाह एक बार फिर रुकता हे ; वह विचार करता 
हे कि इस प्रकार चलने में भी असफूछता ही हाथ ज्गी| | इन अस- 
फल्नताओं का सामना करते-करते वह व्यथित हो उठता है | उसने 
विचार कर रखा था कि राज्यश्री का सुन्दर खरूप अपने अधिकार में 
आ जायगा झोर उत्तके कारण अपार विभव प्राप्त होगा ; परंतु यह 
कठोर कामना अपूर ही रह जाती हे | हाँ, इस घटना-क्रम से अंधकार 
में सुरमा की प्राप्ति ने--क्षीण ही सहदी--एक प्रकाश -रेखा कलका दी। 
उसने इतने ही को यथेष्ट समरा-वह साहसिक हे न ! सुस्मा के 
हृदय में जो निबेल ख्री-पुल्लम आशंका एवं अविश्वास का एक कारण- 
राज्यश्री-खटकती थी उसके विषय में विकटघोष. ने स्पष्ट खौकार कर 
लिया--पर उप्तकी प्यास तम्ही ने जगा दी थी! में विचार करता था 
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कि किधर बढ़ँ। रूप ओर विभव दोनों के प्रभाव ने मुझे अभिभूत तो 
कर दिया था, किंतु में तुम्हें भूला नहीं, सुरमा !' 

विकटघोष ने इस प्रकार अपने जीवन की दो आकांक्षा भों--रूप 
झोर विभव--में से एक की प्राप्ति खिर कर ढी। अब दूसरी की 
सिद्धि के लिए प्रयत्रशील होता है और तुरन्त अपना भावी मार्ग 
निश्चित कर लेता है । संसार द्वारा सवेथा उपेक्षित होकर वह अब 
अपने सुधार से निराश हो चुका है; परन्तु हृदय में कामना की बहिया 
का रोद रूप उसे कल नहीं लेने देता | वह किसी भी बात को सोचता 
हे तो बड़ी तीत्रता से। संसार ने जो उसकी धोर उपेक्षा की है उसके 
प्रतिकार के लिए वह संनद्ध है। उसने भी दृढ़ कर लिया है कि 
संसार ने हम लोगों की ओर आँख उठाकर नहीं देखा और देखेगा 
भी नहीं, तब उसकी उपेक्षा ही कहूगा। यदि कुछ ऐसा कर सकूँ कि 
वह मुझे देखे, मेरी खोज करे, तब तो सही । अभी तक उसे समाज 
के बन्धनों का भय है। संसार एक कठोर आल्लोचक है, यह वह 
सममभता हे, इसलिए अपनी असाधु-वृत्तियों को खतस्‍्त्र रूप से प्रकट 
नहीं होने देवा ; परन्तु जब उसे निश्चय हो जाता है कि उसके इस 
नियन्त्रण का भी कोई स्पष्ट महत्व नहीं हे, तब भपनी राक्षसी क्वीलाओं 
एवं पाशविक कृट्ों द्वारा ही समाज और संसार को अयत्रस्त करना 
वह अपना अभीष्ट बना लेता है | अब शीक्ष-संकोच का डर उसे भय- 
भीत नहीं कर सकता । साथ ही यह भी छिर हो जाता हे कि पतन 
की ओर यहाँ तक बढ़ आने पर ज्ौठना असंभव है। मनुष्य के 
आंतरिक भावावेश की आभा बाह्य रूप में तुरन्त प्रतिबिम्बित हो 
उठती है | यही कारण हे कि नरेन्‍्द्रगुप्त को उसके छल्लाट पर रक्त: 
ओर दत्या का स्पष्ट उल्लेख आभाप्तित हो जाता है । 

परिश्थिति एवं घटनाओं के घात-प्रतिघात के कारण विकटघोष 
मनुध्य-कोटि से गिर जाता हे | उसके कार्यों में विवेक की वह मलक 
नहीं मिलती ज्ञो मनुष्य में मित्ननी चाहिए। उसके लिए जीवन बड़ा 
कठोर बन जाता है। वह तो स्पष्ट खीकार करता है--'सच बात तोः 
यह है कि मुझे अपने सुख के लिए सब कुछ करना अभीष्ट हे! | 
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उसके अभीष्टनसाधन में संसार किसी प्रकार का योग नहीं दंता, 
उसके लिए किसी के हृदय में किसी प्रकार की शुभक्रामना नहीं हे, 
इसलिए उध्तका दृढ़ विश्वास हे कि मेरे लिए तो सभी शत्रु हैं! । 

जिस मनुष्य में न तो चरित्र तथा मनोब होता हे ओर न संस्कृति 
ही का अवलम्ब रहता हे वह यदि पतन फी ओर कुछ आगे बढ़ जाता 
है तो फिर उप्के उद्धार की शीघ्र कोई सम्भावना नहीं दिखाई पड़ती । 
तृतीय अंक के अन्त में विकटघोष भयंकर धन-ल्ोलुप तथा हृत्यारा बन 
जाता है | वह एक हत्या कर चुका है। उसका खमाज्ञ-सय मर चुका 
है । अब उसे हत्या करने में थोड़ा भी संकोच नहीं होता | वह हत्या 
तथा रक्त की अरुणिमा में मनोरंजन एवं लाक्षित्य देखता है । उसको 
राजवधंन की हत्या का स्मरण बढ़ा उत्साहवर््धक मालूम पढ़ता हे । 
वह स्वयं स्वीकार करता है--“अब तो में रक्त देखकर कितना प्रसन्न 
होता हूँ! । मनुष्य में जब इस प्रकार की पाशव वृत्तियाँ पूर्ण रूप से 
जागरित हो जाती हैं. तब वह शांति ओर धमे की उपेत्षा ही नहीं 
करता वरन्‌ उसका धोर शत्रु बन बैठता हे | धमे और शान्ति का 
नाम सुनते ही वह क्रोधातुर हो उठता है ओर कठोर आरलोचक बनकर 
कहता हे--भूर्ख ! शांतिं को मेंने देखा है, कितने शवों में वह दिखाई 
पड़ी । शांति को मेंने देखा हे, दरिद्रों के भीख माँगने में । में उस 
शांति को पिक्कार देता हूँ। धमे को मेंने खोजा--जौण पत्रों में, 
पंडितों के कूट तक में उसे बिलखते पाया | मुझे उसकी आवश्य« 
कता नहीं! । 


सुरमा 

सुरमा पुष्पलावी मात्र हे | महाराज ग्रहवमों के राजमंदिर में वह 
नित्य अपनी पुष्प रचना लेकर आती है। वहाँ अपार विभव एवं विल्यस्त 
की तुलना में अपने निरीह ओर महत्त्वहीन जीवन को देखते देखते वह 
व्याकुछ हो उठी हे | ऐहिक सुख के इंन्द्रधनुष का अतिरंजित स्वरूप 
देखकर उसकी प्राप्ति की स्वाभाविक कामना उसके हृदय में दत्यन्न होती 
है। अपने साधारण जीवन से वह भसंत॒ष्ट हे ओर उसको विश्वास है 
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कि इसमें अवश्य सुधार होगा । उसने श्ञांतिदेव को प्रछोभन के रूप में 
विश्वास दिलाया है कि में आजीवन किसी राजा की विछास-मालिका 
बनाती रहूँ ऐसा मेरा अरृष्ट कहे तो भी में मान लेने में असम हूँ | 

प्रेम-पश्ष में भी सुरमा की वही गति है जो एक विवेकहीन ख्री 
की होनी चाहिए | उसकी महत्वाकांश्षा, आतुरता ओर चंचलता ने उसके 
जीवन को उच्छुड्डल बना दिया है । अपनी क्षुणिक अभिलाषाओं की 
पूर्ति के विचार से बहुबबंडर की भाँति कभी इधर कभी उधर श्रमित 
होती है | पूण योवन के मद से वह विहल हे । अतृप्त वासना ने उसे 
इतमा अधिक चंचल बना दिया है कि अब वह एक क्षण भी ठहरना 
नहीं चाहती | संमुख परिचित शांतिदेव को पाती दहै। उसको अपने 
अनुकूछ बनाने की चेश्ट करती है ओर अपने प्रणय का प्रत्ञोभन देती 
है। अपना हृदय उसके संमुख खोलकर रखती हे-ेरी प्राणों की भूख, 
आँखों की प्यास तुम न मिटाओगे! । इतना स्पष्ट ओर सीधा प्रस्ताव 
उसके हृदय की आतुरता का व्यंजक है । शांतिदेव उसकी च॑चछता को 
तुरंत लक्षित कर लेता है | वहाँ अपने उद्देश्य को सिद्ध होते न. देखकर 
बह तुरंत दूसरी ओर दृष्टि फेरती है । 

दूसरी ओर उसे माल्य-नरेश देवगुप्त दिखाई पड़ता है| वह आच- 
रण-अष्ट, कामुक और प्रवंचक हे | सुरमा का स्वरूप-सोदय तथा भरा 
हुआ योवन उसे आक्ृष्ट करता है। आचरण और स्वभाव में दोनों एक 
ही हैं, अतएब आकषंण एवं संमोहन का प्रभाव दोनों पश्चों में एक सा 
पड़ता है । देवगुप्त सुरमा का परिचय प्राप्त कर उसके उपवन में कुछ 
दिन ठहरने की अभिलाषा प्रकट करता हे । खीत्व की साधारण मयोंदा 
के अनुसार कृत्रिम संकोच प्रकट करते हुए सुरमा कहती तो हे--में 
अकेली इस उपबन में रहती हूँ, आप एक विदेशी - परंतु उसके कुशल 
ओर स्निग्ध वातोलाप के पाश की ओर अपने को धीरे-धीरे बढ़ाती मी 
चलती हे । देवगुप्त उसकी वृत्तियों को ठीक से समझता चलता है । वह 
इस प्रकार के व्यवहार में पटु हे। किस प्रकार सुरमा क्रम से उसकी 
ओर खिंचती आती हे उसको भी वह देखता चलता है । एक वृध्ष के 
नीचे वह बेठ जाता है; स॒रमा माला बनाती हुईं उसे कनखियों से देखती 
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जाती है| उसकी यह मुद्रा देखकर देवगुप्त ओर उत्साहित होता हे ओर 
कहता है-- भरे तुम्हारा बाढ-व्यजन भी वन गया, कितना सुंदर है| 
उन कोमछ हाथों को चूम छेने का मन करता है जिन्होंने इसे वाया 
हे! | इस पर सुरमा मन में प्रमुदित होकर उसे ओर अधिक उत्साहित 
करती है। आंतरिक प्रसन्नता ओर सफलता के आवेग को दवाकर हँसती 
हुईं ऊपरी रोष प्रकट करती हे--आप तो बड़े ध्ृृष्ट हैं? | इसके उपरांत 
अपनी पुष्प-रचना लेकर इठछाती हुई जाती है । यहाँ पर लेखक ने 
सुरमा का जेसा आचरण ओर स्वरूप खड़ा किया है उसमें बड़ी स्वासा- 
विकता है । उसके कार्यों, वचनों एवं आंगिक चेष्टाओं से उसक्की आम्यं- 
तरिक वृत्तियों का स्पष्ट प्रकाशन होता हे। पतित आचरण की विवेक- 
हीन साधारण कोटि की स्त्री क्षणिक छाछसाओं की पूर्ति के लिए 
अनुकूछ परिस्थिति पाते ही कितनी उच्छुड्डल एवं तररू हो सकती है 
इसका प्रमाण, छेखक ने सुरमा का खरूप संमुख रखकर, बड़ी मार्मि- 
क्रता से दिया हे । क्‍ 

इस प्रकार कुछ काछ तक अबाघ रूप में दोनों के जीवन का प्रवाह 
चलता है । इस काल में एक दूसरे को समझने की चेष्ा करते हैं ओर 
अपनी ओर अधिकाधिक आकर्षित करनेका प्रयत्न करते हैं। समय-समय 
पर सुरमा अपनी दरिद्रता तथा वतमान जीवन के प्रति घोर असंतोष _ 
प्रकट करती चलती है'। जीवन के प्रति असंतोष प्रंकट करने के मूल में. 
परिस्थिति का केवल वास्तविक ज्ञान कराना ही अभिप्रेत नहीं हे वरन्‌ 
देवगुप्त की अनुकंपा आ्राप्त करना ही प्रधान वहेश्य हे। इधर देवगुप्त 
खर्य सहानुभूति-प्रदशन में सचेष्ट हे ओर एक भी अवसर हाथ से जाने 
नहीं देता । सुरमा को भी आश्रय होता है ओर वह देवगुप्त से कहती 
है--क्यों, इतनी सहानुभूति तो आज तक किसी ने मेरे साथ नहीं. 
दिखलाई” । उसके अभी तक के रूप-व्यापार और विचारों को देखकर 
देवगुप्त उसके विषय में दो बातें स्थिर करता है--'कितनी भावनामयी 
यह युवती है ओर अवश्य उस्रके हृदय में महत्त्व की आकांक्षा हे । 
सुस्‍्मा की यथाथेता का स्पष्ट ज्ञान प्राप्त कर लेने पर देवगुप्त ने अपना 
वास्तविक परिचय उसे दिया हे। सुरमा की आंतरिक वृत्तियों से 


३८ शज्यश्री 


. परिचित होऋर उसने समझ छिया कि वह ऐहिक सुख के लिए लाला- 
' चित है, जीवन में आमोद-प्रमोद चाहती है.। ऐश्वये विभव मिलने पर 
बह सब कुछ करने को तत्पर हो सकती है । जब उसने इस मूल को 
पकड़ लिया तब निःसंकोच रूप में अपना रहस्य प्रकट करता है-- 
सुस्सा ! में श्रेष्ठी नहीं हूँ। आज में तुम्हें अपना अभिन्न समझकर 
अपना रहस्य कहता हूँ | में मालव-नरेश देवगुप्त हूँ? । इस प्रकार अपना 
वास्तविक परिचय देकर वह सुरमा को अवाक्‌ कर देता है। फिर विवार 
करने के लिए बिना अवसर दिए ही तुरंत उसके संमुख अपना मंतव्य 
स्पष्ट शब्दों में रखता हे--चलोगी मेरे साथ! । इस पर परिस्थिति की 
दासी सुरमा का विवेकहीन हृदय उत्सुक हो उठता है--इतना बड़ा 
सोभाग्य' । इस स्थल पर लेखक ने सुरमा के हृदय की एक सुंदर झलक 
दी है। ऐसी उद्वेगजनक परिस्थिति में भी वह अपने पूर्वपरिचित प्रेमी 
शांति भिक्षु को नहीं भूछ सकी । उसकी स्थृति ने सुरमा को विकट 
परिस्थिति में डाठ दिया, परंतु अब वह आशापूर्ण भविष्य को छिए, 
प्र्क्ष-पराप्त वतेमान छुख के स्थाग करने में असमथे हे । 
फिर कया ! यौवन, खास्थ्य और सोंदय की छलकती हुई प्याली' 
देवगुप्त के विलास-भवन में पहुँचती हे ओर वहाँ का बेभव देखकर कुछ 
दिनों के लिए तो वह चमत्कृत रहती हे- 'में कहाँ हूँ | यह उच्ज्बल 
भविष्य कहाँ छिपा था। ओर यह सुंदर वतमान, इन्द्रजाल तो नहीं 
है! | वस्तुतः उच्तके लिए यह जीवन एक इन्द्रजाल ही प्रमाणित होता 
है । युद्ध की कठोर ध्वनि सुनते ही वह विछासी कायर देवगुप्त उसके 
बाहुपाश को छुड़ाकर भाग जाता है ओर बह फिर एक बार विकट- 
घोष का पह्ञा पकड़ती है । उसी के साथ दस्यु-मंडली की रानी बनी, 
नाना प्रकार के कुचक्रों में पड़ी दिखाई देती है। जब उसका पुराना 
प्रेमी विक॒टघोष नीचता की सीमा से भी आगे निकछ जाता है तो वह 
हृदय-प्रवण रमणी ऊब 5ठती है ओर परिवर्तन (सुधार) चाहने छाती 
है-- में कहाँ चल रही हूँ....... .. नाचते हुए स्थिर जीवन में एक 
आंदोलन उत्पन्न कर देना, नहीं यह कृत्रिम हे, यह नहीं घलेगा। 
राज्यश्री को देखती. हूँ, तब मुझे अपना खान सूचित होता है, पता 
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चलता दे कि में कहाँ हैँ?'। जब यह तारतमिक बुद्धि उसन्न हो गई तो 
सुधार में बिलंब नहीं होता। वह दंड की भीख माँगती राज्यश्री के पास 
चली जाती हे ओर काषाय खीकार कर लेती है। इस पात्र में लेखक ने 
उतार-चढ़ाव खूब दिखाया हे । चरित्र की दुबलूताएँ मनुष्य को कितना 
नाच नचा सकती हे इप्तका सुरमा में अच्छा चित्रण हुआ है । 
झन्य पात्र 

अन्य पात्रों के जीवन की कुछ रेखाएँ भर संमुख आई हैं और उसी 
प्रकार उनके चरित्र की झछक भर मिल सकी है । देवगुप्त कामुक, 
कुचक्री ओर कायर खभाव का व्यक्ति हे । प्रहवमो अचछ ओर शांत 
प्रकृति का धीर व्यक्ति है, सुशासक और प्रेमी पति है। राज्यवधेन 
पराक्रमी, बीर, कतेव्यशील ओर बड़ी छाग का पुरुष हे। उसमें 
आत्मविश्वास ओर उदारता का अच्छा मिश्रण दिखाई देता हे। नरेंन्द्रगुपत 
खार्थों, विलासी, व्यवहमर-पटु, कुचक्री ओर नीच प्रकृति का मनुष्य हे | 
उम्तकी छुद्रता, कुमंत्रणाओं और हत्या तक बढ़ सकती है उसका सच्चे 
विश्वासघाती के रूप में चित्रण हुआ दे । पुलकशिन्‌ का व्यक्तित्व एक 
ही झलक में मिठ्ठ गया है | उसकी वाणी ओर कमे में सच्चे वीर की 
भाँति उत्साह और उदारता है । 

इस नाटक का वस्तु-विन्यास साधारण, चरित्रांइन एकांगी ओर 
अविकसित रह गया है | इसका कारण बहुत ही स्पष्ट हे। पुराती 
इमारत का सुधार बहुत पुष्ट नहीं होता। नींव से ही जो अपुष्ट है 
उसकी बाहरी तड़क-भड़क से कहाँ तक काम चल सकता हे । 





इतिहा प्त 


बुद्ध (५६७ ३० पू०---2८० ३० पू० ) के जीवन-काल में भारत के 
उत्तराखंड में अनेक गणतंत्रों ओर महाजनपदों की ख्ापना हो चुकी 
थी। उनमें प्रमुख राज्य चार थे--मगघ, कोशछ, वत्स और अब॑ती । 
इनमें भी मगध प्रधान था। इसके शासकों ने तत्कालीन इतिहास में 
बड़ा महत्त्वपूर्ण खान प्राप्त किया था | उस काल के इतिहास का परि- 
चय प्राप्त करने में उस समय प्रचलित विभिन्न धर्मा की मतविधायिनी 
कृतियाँ एवं साहिदय विशेष रूप से सहायक होते हैं। इसी कारण प्रायः 
सभी इतिहास-लेखक इन्हीं के आधार पर चलते दिखाई पड़ते हैं। इन 
मतमतांतरों के झ' डे ओर खौंच-तान के कारण एक ही घटना और 
व्यक्ति के विषय में अनेक रूपों में उल्लेख मिलता है। अतएव कहीं 
कहीं सत्य-निधोरण में बढ़ी अड्चन होती हे । इतना ही नहीं, व्यक्तियों 
के नामकरण में भी भिन्नता दिखाई पड़ती हे । बोद्ध, जेन ओर पुराण 
शक ही व्यक्ति को भिन्न-भिन्न नामों-से पुकारते हैं। जेसे--अज्ञातशत्रु 
के लिए कुणिक शब्द का भी व्यवहार हुआ है ओर बिंबसार के लिए 
विंध्यसेन और श्रेणिक नाम भी मिद्वते हैं । 

बुद्ध के समय में शिशुनाक -वंशी4 बिंबसार मगध का शासक था। 
उस समय मगध की राजधानी राजगह अथवा राजगृह थी। ब्िंब- 
सार शक्तिशाली ओर सुदद शासक था। अपनी शक्ति और राज्य- 
विस्तार के विचार से उसने अनेक राजाओं की कन्याओं से विवाह 


१ .,९९ए7९३ 00 (6९ औालंधशां 78009 0० ॥7038 (शाएश€द गा 
एशाप्वाए, 498 ) ४ शाद्चातंब्रादका', 2, कि. (9प8४॥९0 ४५ 
क्‍॥6 (2९१० (7फ76:४॥४., 49]9), 9. ३/. 


2०. मत्स्य और वायु पुराणों में इस शब्द का शुद्ध उच्चारण यही दिया दैः-- 
(एन, ]. ९, 8. 5., 95). 9. 46. 


४७ अजातशत्रु 


किया था । उसकी प्रमुख रानियों में प्रसेनज्ञित्‌की भगिनी कोशरूदेवी ओर 
लिच्छुवी बंश के राजा चेटक की पुत्री छछना ओर भद्र ( मध्य पंजाब) 
की कुमारी क्षेमा' थीं | यों तो अजातशत्रु की मावा के नाम ओर 
वंश के विषय में भी बड़ा मतभेद मिलता है, परंतु अधिकांश विद्वान 
ओर जेन-अ्ंथ यही मानते हैं 'क वह वेशाली की राजकुमारी छलना 
का ही पुत्र था | निकायों में भी उसे वेदेही-पुत्र नाम से ही इब्डित 
किया गया हे | तिब्बत के दुलवा ( 20ए० ) में उसकी माता का 
नाम वासवी ढछिखा मिट्ता है । इस भ्रकार बिंबसार ने अनेक 
राज्योंसे वेवाहिक संबंध स्थापित किया था और कुछ राज्यों से मेत्री 
जोड़ ली थी । मित्रता के परिणाम-स्वरूप ही उसने जीव$ को-जो 
तक्लशिल्व से आयुवर की शिक्षा पूर्ण करके आया था ओर जिसे उसने 
अपना राज्यवेद्य नियुक्त किया था--अवंतिराज महासेन धंडप्रद्योत 
की चिकित्सा करने के लिए भेजा था। शासन-प्रबंध ओर योग्य 
मंत्रियों की व्यवस्था से उसके राज्य का अच्छा-संघदन हुआ था" । स्वयं 
वोद्ध होते हुए* ओर बुद्ध के प्रति मैत्रीपूण संमान दिखाते हुए भी 
१ । 0॥ 6 प्रटंधा (75707ए7 06 770]9, 0. /3-4. 


२ 20004 निाआ09ए 0 #ारलंशा। [09 097 सिद्याटीक्षाता॥ ०७ 
. (#ब्यवापा, 90. 37-8. 


न्छ् 


(7) 4.66085 07 8 ै॥0शा॥एई लां5॥0ए ०६ 78048, 0. //. 
(7) +॥6 डि्ोए जाडशठाए 06 छा 2 ५, 3. हा, 
400, €(.,, 9. 33, 
(00) 4॥8 (यार एी 284॥8 ४ इविशा8008/, |. २४, 
(5९९076 60, ), 9. 40,. ु 
४ [) 7॥8 ऊि]ए ला50ए 64 किता॥ 0ए ४. 0, 50॥, 9, 37, 
0070८. 
(9) 9/0007879 04 ?8॥ 27067 7४०॥॥८५$ ४१०0], 3, 9. 34. 
५ ([7) 7.6९पाह5 णा घी &ठंशा। सा307ए वाता॥ 07, रि०७ 
(7870॥07, 9. 36. 
(7) 0ए0णाक्षाए 06 ?2॥ 07090. रिश्वा7८5 ५७०. 4, 9, 957. 
६ जिशाए047ए 0 ?70987 १6५ ४०! [, 0. 285, 
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धामिक विषयों में अन्य संप्रदायों के प्रति वह सदेव उद्धार था । यहाँ 
तक कि 5त्तराध्ययनपूत्र' प्रश्नति जेन-लेखों में उसे महावीर और 
उनके धर्म का प्रेमी माना गया है । 

विंवसार के अंतिम काल ओर उस्रके प्रति अजांतशत्रु के कठोर 
व्यवहार के विषय में भी मतभेद दिखाई देता है! अपने पिता के 
लीवन-काल में ही अजातशत्रु चंपा' का शासन करता था। देवदत्त 
बुद्ध का बढ़ा भारी शत्रु था ओर विंबसार को बोद्धधर्म का संरक्षक 
मानता था| उसने अजावशत्रु को अपने इद्धि-चमत्कारों से मुग्ध करके 
अपना ब्रह्माख् बनाया | एक ओर तो उसे अपने पिता को मारकर 
शासन-भार पूर्णतया अपने हाथ में छेने का आदेश दिया और दूसरी 
ओर स्वय॑ खतंत्र संघ का निमाता बनकर अनेक उपायों से बुद्ध के 
मारने का यत्न करने छगा ; परंतु वह सभी अवसरों पर विफल रहा। 
एक बार अस्वख्थावस्था में जब वह बुद्ध की ओर जा रहा था तो जेत- 
बन के एक जलाशय में जलूपान के लिए उतरा आर वहीं प्रथ्वी में 
घैँसकर विल्ीन हो गया । अजातशत्रु ने उसी के मत में आकर अपने 
पिता की हत्या करने की चेष्टा की, परंतु उसे स्वयं शासन भार त्याग 
करते देखकर बंदी-यृह में डाल दिया ओर निराहार रखकर मृत्यु की 
अवस्था तक पहुँचा दिया | जिस दिन उसे पुत्र उत्पन्न हुआ ओर स्वयं 
पुत्र-स्नेह का अनुभव हुआ उस दिन वह दोड़ कर पिता के समीप 
गया, परंतु तब तक तो विंवसार की अंतिम घड़ी आ चुकी थीं । इस 
प्रकार बिंबसार का अंत बड़ा दु/ःखद ओर क्ररता-व्यंजल था। इस 


१ ला5079ए 0 #॥लंटा 008 9ए ९, 5. 8794/, 0. 9-+ 
२ चंपा--प्राचीन अंग देश ( वर्तमान भागलपुर और संभवतः मुंगेर जिले ) को 
राजधानी थी | (0) 76 एथए 5079 ०६ 770॥9, 0. ० 
(0) म्रांह0ए ० 37९९१ 09, 9. 94. 
३. जिल्गाक्ाए ० एगा ?/0ए6 ऐरेक्ा7०, ४०), 7, 9. 03-0, 
४ .दोर्घनिकाय, सामजफल सुत्त को टिप्पणो, अर्थकथा, ५४ १६ ( मद्यबोधि 
सपना. सारनाथ द्वारा प्रकाशित ), सन्‌ १९३६१. 
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घटना की अतिशयता स्मिथ साइब ठीक नहीं मानते,' परंतु रिजूडेबि- 
इस ओर गेजर प्रश्नति विद्वान इसी निर्णय पर पहुँचते हैं। साथ ही 
इनझे मत का समर्थन प्राचीन एवं सतंत्र जेन छेखक भी करते है । 
बिंबसार की झृत्यु के उपरांत उस्ती के शोक में उसकी पत्नी कोशछदेवी 
का भी देह्वंत हो गया था । 


कोशल-नरेश प्रसेनजित्‌ ने विरोध-रूप में काशी की आय पर पुनः 
निय॑त्रण कर लिया था ओर इस प्रकार जो एक लक्ष की आय का उपभोग 
मगध राज्य किया करता था उससे अजातश्षत्रु वंचित हो गणा। इस 
पर सगध ओर कोशछ का युद्ध छिड़ गया । कभी विजय इस पक्ष में 
रही और कभी उस पक्च में । अंत में प्रसेनजित्‌ का सफलता प्राप्त हुई 
ओर अजादशत्रु बंदी रूप में कोशछ छाया गया; परंतु यह विरोध 
अधिक समय तक नहीं टिका । कोशल-नरेश ने अपनी पुत्री बाजिरा- 
कुमारी का विवाह अजातशत्रु के साथ कर दिया ओर दुह्देज-रूप में 
पुनः काशी-प्रांत और उसकी संपूण आय उसे द्‌ दी । कोशछ के अति- 
रिक्त अजाठशत्रु ने संपूर्ण वेशाली प्रांत पर भी सफलवापूबेक विजय प्राप्त 
की थी ओर सारे तिरहुत को अपने राज्य के अन्तर्गत कर ढिया था । 
इस युद्ध में मह्मों ने हिच्छवियों की सहायता की थी । अतएबं उनके 
साथ इनका भी पराभव हुआ | इस प्रकार अज्ञात ने कोश के कुछ- 
अंश, संपूर्ण बेशाढी और मह्मों पर विज्ञय प्राप्त की थी । 


है ॥76 5879 99079 0६ ॥70॥9, 9, 33, मिक्स 
३२ ए2णाहगएं सल्रांइ0ए 0 वा8 77 सहाएी॥078 ि0ए (॥804077 
(932), 0 439, 
है. () 7.6ए्राः685 0 ६ दैप्रत॑ंशा: 9807ए 0 7705 (499) 
5ए 8॥8709॥]:8/,, /). 7९,, 0. 70-7, 
(7) 2४०४८ ४०१ 77, 9, 287, 403 & ४०१, 7४, 9. 342. 


४ ॥6९पाहड था 6 &आएंशा: घां॥0ए7 06 ॥704 (99) 9७५ 
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एक बांत प्रायः सभी इतिहास-छेखक सामान्य रूप से स्वीकार 
करते हैं। मगध का बिंबसार, कोशल का प्रसेनजित्‌, अबंती का चंड- 
प्रयोत महासेन ओर कौशांबी का उदयन ये चारों यशत्त्री शासक बुद्ध 
के ही समकालीन थे | किसी न किप्ती रूप में इनका ओर बुद्ध का 
संबंध तत्कालीन साहित्य, इतिहास ओर धामिक म्रंथों में समान ढंग से 
वर्णित हुआ है । राजनीतिक संबंध के अतिरिक्त इन चारों शासकों में 
कोटुंबिक संबंध भी स्थापित था ओर ये मित्र थे । किसी कारण विशेष 
से कभी-कभी इनमें विरोध उत्पन्न हो जाता था परंतु फिर शीघ्र 
ही उस विरोध का शमन भी किसी सुन्दर ढंग से हो जाता था । 

बिंबसार ओर बुद्ध का घनिष्ठ मित्र एवं खम्रकाढीन प्रसेनजित्‌ 
काशी तथा कोशल का अधिपति था! । भदसाढ जातक के अनुसार 
शाक्यदेश भी उसी के प्रभुत्व के अंतगेत था । शाक्य लोगों ने षढ़यंत्र 
करके अपने यहाँ की एक नीचकुछोत्पन्ना कुमारी बासभाखत्तियाः से 
कोशल-नरेश का विवाह कर दिया । इसी महादेवी' का पुत्र विडुडडुभ 
अथवा विरुद्धक था जो प्रसेनजित्‌ू के उपरांव कोशल का शासक बना । 
काहाँतर में जब इस कुमार को अपने माठृ-पक्ष की हीनता का ज्ञान हुआ 
और शाक्यों की दुमति का पता चछा तब वह बड़ा कुपित हुआ । 
शासन-भार अपने हाथों में लेकर उसने शाक्यों से भरपूर बेर चुकाया- 
बढ़ी निरदेयता एवं क्रूरता से उनका नाश किया। प्रसेनजित को 
जब अपनी महादेवी के कुलशीछ का पता चछा तब उसे ओर इसके पुत्र 
को उसने अपदृस्थ कर दिया था, परंतु अंत में बुद्ध के आदेश से 
पुनः उन्हें वही पद प्राप्त हो गया था । इसी प्रसंग में बुद्ध ने कष्टहारिक 
जातक का उपदेश किया था | 


मश्झिमनिकाय (72५ ७६६ 500७५) ४०, 0, 9. , 
भदसालजातक ([४, 9. 449). 

“प्रसाद! ने इसी का काल्पनिक नाम शक्तिमती रखा है। 
अंगुत्ततनिकाय (९. 7. 5.) ४०: 777, 9. 57. 

धम्मपद अठ्ुकथा (४. !', 5.) ४०, ४5 9५ 339, [8०% ४०६५ +% 
9, 33 0 ४०६ [५, 9, 44. 


जी. कई #ए मी जकी 


४८ अजांतशत्ु 


विरुद्धक ने अपने पिता के विरुद्ध विप्ठय भी किया था। इस 
विषय में प्रधान सेनापति दीघपकारायण--दी बेकारायण--ने बड़ी खहे[-. 
यता की थी। यह दघकारायण अपने चाचा बंधुलू मद् के स्थान पर 
नियुक्त हुआ था । यह बंधुल कछुशीनारा के मल्छ सामंत का राजकुमार 
, था। इसकी मित्रता प्रसेनजित्‌ के साथ उस समय हुई थी जब दोनों 
तक्षशित्य में विद्यार्थीजीवन व्यतीत कर रहे थे। पीछे बंधुल श्रावस्ती 
में जाकर रहने छगा क्योंकि प्रसेनज्ञित्‌ ने उसे अपना सेतापति बना 
लिया था | वह दुर्जय वीर ओर तेजस्वी था। उसको पत्नी का नाम 
मल्लिका था, जो बुद्ध की परम भक्त थी। एक बार गर्भावस्‍था में 
उसने बेशाली' के कमछ-सरोवर का जल पीने की इच्छा प्रकट की | 
वेशाली के लिच्छुवी राजकुमार. इस सरोवर की पवित्रता का संरक्षण 
बड़ी कठोरता से किया करते थे, क्योंकि इसका जल केवल राज्याभिषेक 
में ही ग्रहण किया जाता था । इसी रखा में अनेक बीर नियुक्त रहते 
थे । पत्नी की दोहद-इच्छा पूर्ण करने के लिए बंधुछ खय॑ं चछा और उस 
सरोवर के रक्षकों को परास्त कर उसने मल्लिका को जलूपान कराया! 
वहाँ से छोंटते समय बंधुल और ढिच्छिबियों में युद्ध हुआ, जिसमें ऐसी 
सफाई से बंघुल ने वाण चछाये कि विरोधी बीर दो-दो खंड हो गए, परंतु 
उन्हें अपनी इस स्थिति का पता तब चढा जब उन्होंने कमरवंद खोली | 
प्रसेनजित्‌ बंधुछ की योग्यता ओर यश से भयभीत रहता 
था | दुष्ट मंत्रियों के परामश में पड़कर उसने बंधुछ ओर उसके 
पुत्रों को आज्ञा दी कि वे सीमाओंत के विप्छव को दबाने जायें | इसी 
के साथ गुप्त आज्ञा भी प्रचारित की कि बे मार्ग में ही किसी प्रकार 
मार ढाले जायें। राजाज्ञानुसार वे मार डाले गए | यह सूचना मल्लिका 
के पास उस समय पहुँची जब वह बुर्द्ध और सरिपृत्र प्रशृति को _ 
९ थअसाद! के अनुसार मामा । 
२ पता नहीं प्रसाद! ने इस स्थल को 'पावा' किस आधार पर लिखा है । 
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अजातशशब्ु श्र 


उनके मुख्य शिष्यों के साथ भोजन करा रही थी । सूचना-पत्र पढ़ 
कर अपने वल्च में छिप.कर वह फिर अपने कारये में ठग गई। भोजन 
के उररांत जब उपस्थित वर्ग को सब बातें ज्ञात हुई' तो उसके थै्य 
तथा शांति की मुत्तकंठ से प्रशंसा हुई । अपने अपकार करनेवाले के 
प्रति भी उसमें उम्र विद्ेष नहीं दिखाई पड़ा । प्रसेनजित्‌ को जब यह 
प्रसंग ज्ञात हुआ वो उसे बड़ा पश्चात्ताप हुआ और उसने प्रायश्रित्त 
रूप में उससे बड़ी क्षमा-यावना की ओर बन्घुल के भवीजे ( भानजे ) 
दीघेकारायश को सेनापति नियुक्त किया। भ्रसेनजित्‌ को महिक्का ने 
तो क्षमा कर दिया परंतु दीधकारायण ने इसका घातक प्रतिकार किया 
था | अवसर पाकर प्रसेनजित्‌ के विरुद्ध उसने विरुद्धक को अपनी 
चातुरी और शक्ति से सिंहासन पर बेठाया। पीछे इसी दुःख को 
लेकर प्रसेनजित मरा भी । 

व॒त्सराज उदयन की राजधानी कोशांबी थी। वत्स तत्कालीन 
इतिद्दास के प्रमुख राज्यों में था। उदयन के जन्म - ओर जीवन से 
सम्बन्ध रखनेवाडी अनेक काव्य-कथाएँ मिलती हैं। सोमदेव रचित 
कथा-सरित्सागर' (ग्यारहवीं शताब्दी)-भास के दोनों नाटक खिप्न- 
वासवदत्ता' ओर श्रतिज्ञायोगंधरायण', श्रीहृष की रल्बावली' एवं 'प्रिय- 
दर्शिका' इल्ादि साहिलिक कृतियों में उसका अनेक प्रकार से उल्लेख 
मिलता है। इतिहास लेखकों ने भी इन्हीं आधारों को अपनाया है | 
काग्यात्मकता को छोड़कर इतना तो रपष्ट ही है कि ददयन प्रमुख 
शासक था और वेवाहिक नीति के बढ से अबंती, मगध एवं अंग 
राज्यों से संत्रद्ध था. । इसकी तीन रानियों का विशेष उल्लेख है-- 
अवंती-नरेश चंँडप्रयोत्‌ अथवा चंड महासेन की पुत्री वासुढदत्ता 
अथवा वासवदत्ता, बौद्धम्रंथों में कथित इयामावती अथवा पुराण ओर 


३ () धम्मपद्‌ अट्टकथा, ४०). 7, 9. 2286 349-56; उाश्वाए ४०07. 
9५, 9. 48, 
(+) माह0ए ० &धलंधा: 708 09 हि. 8. ]02॥, 9. 92, 
३२ ना80०7ए 0 00९१६ 968 7ए हि, 5. [ण907, 9. 90, 


५६० अजातशत्रु 


काव्यम्थों में उिखित मगध-शासक दशक (अजातशत्रु १) की बहन 
पद्म|बती एवं मार्गंधीय ब्राह्मण की कुमारी मार्गंधी । 

मागंधी के पिता ने उप्तके विद्यह का प्रस्ताव बुद्ध से किया था, 
परंतु उन्होंने तिरस्कारपृवक अद्लीकृत कर दिया था। इसीलिए मार्गंधी 
के मन में बुद्ध के प्रति निरादर था। पद्मावती मागधी होने के नाते 
बुद्ध की भक्त थी। वत्सतज खर्य धर्मग्रिय न था, परंतु किसी धर्म 
का विरोध न करता था बुद्ध के नाते मागंधी पद्मावती से भी विरोध 
मानती थी ओर उध्े अपमानित करने की चेष्टा में ढगी रहती थी । 
ऐसे अनेक अपघातों का उल्लेख मिलता है। उदयन के वाययन्त्र में 
सर्प छिपाकर रखने का अभित्राय यह था कि सहसा प्रकट होने पर 
उदयन के हृदय में यह विश्वास होगा कि पद्मावती उसके जीवन पर 
घात करना चाहती है | उदयच जब वाशग्यंत्र अपने पास रखकर सोया 
और उसमें से वह सप निकला उस समय उसे इसका अवश्य विश्वास 
हो गया । इस पर वह पद्मावती पर बड़ा कुपित हुआ ओर उसकी 
छाती में पूरी शक्ति से एक कठोर बाण मारा, परंतु पद्मावती के सत्य- 
घल के कारण वह बाण विफल हो गया | उदयन को भी उसकी पवि- 
त्रता का निश्चय हो गया | इसी प्रकार मागंधी यह आक्षेप किया करती 
थी कि पद्मावती अपने निवास-स्थान से छुक-छिपकर बुद्ध को आते- 
जाते देखा करती है | इस पर उदयन ने उस स्थाच के सभी गवाक्ष 
बंद करा दिए थे । जब सब भाँति मार्गवी हार गई तो अंत में उसने 
अपने चाचा के योग से पड़यंत्र करके पद्मावती के गृह में आग लगवा 
दी । जब सद्य का पता चडा दो उदयन उस पर अत्यंत कुपित हुआ' | 

बुद्ध के धमे ओर समय से संबंध रखनेवालों में तीन व्यक्तियों का 
नाम विशेष रूप में लिया जाता है । आनंद उसी दिन उत्पन्न हुआ 
था जिस दिन बुद्ध । वह शुद्धोदून के भाई अपितोदन का पुत्र था। 
अतण्व बुद्ध का चचेरा भाई और बड़ा ही प्रिय शिष्य था। उसका 
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अनज्ञातशत्र॒ ५१ 


सद्धमें में अटूट विश्वास था। पीछे चल्लकर बुद्ध की वृद्धावस्था में वहीं 
उतका प्रधान साथी ओर सेवक बना था । संपूर्ण धमम में नाना प्रकार 
की प्रमुखता उसे प्राप्त थी। वह बुद्ध का सच्चा भाष्यकार ओर धमे- 
प्रचारक था । उसका अभिन्न मित्र ओर बुद्ध का मुख्य शिष्य सारिपुत्र 
श्रेर था । उस्रका व्यक्तिगत नाम उपतिस्म था, जो. उसके मूल निव/स 
धान के आधार पर था। उसके पिता वणगंत आाह्मण थे और उसकी 
पाता का नाम रूपसारी था। बुद्ध ने अपने शिध्यों में स्वयं ही उसे 
प्रवेश्रेष्ठ पर दिया था और अपने बाद उच्ी की मर्यादा स्थापित की थी । 
उप्की अलोकिक् बुद्धि ओर ज्ञान में पृवेजन्प के सुंदर कर्मा का 
छोकोत्तर संस्कार था! । सापिपुत्र के उपरांत द्वतीय प्रमुख स्णन महा 
मोग्गछायन थेर का था, जिसहा जन्म राजगूह के समीप कोछित आम 
में हुआ था। इपकी माता मोग्वली आह्मणी थी तथ! पिता उत्त ग्राम 
का मुखिया था | मोगालछान एवं सारिपुत्र के छुट्धंत्रों में कई पीड़ियों 
घनिष्ठ मेत्री चली आ रही थी । इसीलिए इन दोनों बोद्ध शिष्यों में 
भी अभिन्नता थी। बय में ये दोचों बुद्ध से ज्यध्ठ थे । मोग्गलायन में 
इद्धि शक्ति क्ली विषिष्ठवा थी और वुद्)ि के क्षेत्र में भी सारिपुत्र को 
छोड़कर वह सवश्रेष्ठ था । 
बोद्धम्ंथों में अंबपाली-अंबपालिक-का प्रायः वन आता है । 
सत्काढीन समाज क्षेत्र में बेश्याओं के वर्ग ओर व्यवसाय का संमान 
होता था। काशी की वारविल्यसिमी सामावती का उल्छेख भी 
उसी रूर में मिलता है! | यह अम्बगाली वेशाली के राज्योद्ान में 
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७२ अजातशत्रु 


सहसा अवतरित हुई ओर सोंदये की प्रतिमा के रूप में विकसित हुई। 

आगे चलकर इसका सम्बन्ध केवछ सामन्‍्तों तक ही परिमित नहीं 

रहा वरन्‌ इसके संरक्षक ओर प्रेमी रूप में सम्राद बिंबलार तक का 
उल्लेख प्राप्त है! । विशेष रूप में यह वेशाली के राजकुमारों की प्रेमिका 
बनी रही । अन्त में बुद्ध के द्वारा सद्धमें में दीक्षित हुईं थी। बुद्ध को 
वेशाली के समीप कोटिग्राम में आयां सुनकर यह अपनी परिचारिकाओं 
के साथ स्वयं वहाँ गई थी ओर भगवान्‌ को भोजन के लिए निमंत्रित 
कर आई थी । दूसरे दिन बुद्ध उसके यहाँ गए ओर भोजन किया 
था | उसी बिदाई में इसने अपना उद्यान अम्बपालिवत संघ को 
समर्पित कर दिया था | अन्त में इसने अहंत्‌ पद प्राप्त किया था। 


प्रथम संस्करण 

'राज्यश्री! एवं 'विशाख' के प्रथम ओर अन्य संस्करणों में बढ़ा 
अन्तर हो गया दे । यह अन्तर कुछ तो घिद्धांत-सम्बन्धी हे और 
कुछ चरित्रांकन-सम्बन्धी । अजातशन्रु, के भी प्रथम ओर अन्य 
संस्करणों में अन्तर अवश्य है, परन्तु चरित्र'चित्रण में कोई विशेष 
परिवतन नहीं दिखाई पड़ता! केवछ कथोपकथन ही यत्र-तत्र बढ़ा-घटा 
दिए गए हैं--वे भी भाव और वक्ति के सष्टीकरण के ही निमित्त । 
कहीं-कहीं तो ऐसा भी हुआ दे कि प्रथम संस्करण में कथोपकथन के 
बीच जो पद्मांश आ गए थे उनको हटा देने के कारण अन्य संस्करणों 
में कुछ अंश बढ़ाने पड़े हैं। इसलिए साधारणतः देखने में तो अन्तर 
दिखाई देता है, परन्तु यह अन्तर न तो पिद्धांतसम्बन्धी हे न चरित्र 
ओर कथानक सम्बन्धी 'राज्यश्री! की आछोवना में कहा जा 
चुका है कि आरम्भ में कथोपकथनों के बीच में पद्मांशों के 
प्रयोग की एक विशेष प्रवृत्ति असाद' में थी । इसी विचार 
से इस नाटक के भी प्रथम संस्करण के आरम्मिक अंश के कथो- 
पकथनों में प्रायः पद्मांशों का प्रयोग हुआ है। अतएव जेसे राज्यश्री 
के परिवर्धित संस्करण से पर्यांश प्रथक्‌ कर दिए गए है उसी प्रकार 
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अन्नातशत्रु धरे 


'अजातशत्र ! से भी | इसके अतिरिक्त कहीं-कह्दीं गाने भी घटा-बढ़ा 
अथवा परिवर्तित कर दिए गए हैं। ऐसा करने से कोई विशेष अन्तर 


नहीं होने पाया | 
ऐतिहासिक आधार 


प्रसाद! जी के कथानकों का आधार प्रायः इतिहास ही रहता 
है, यों तो यथावसर ऐतिहासिक सत्य की रुक्षता बचाने के लिए 
उन्होंने कल्पना ओर भावुकता का आश्रय लिया है; परन्तु इस नाटक 
में काल्पनिक भावुकता की ऐतिहासिक परम्परा स्थापित करने की पूर्ण 
चेष्टा की हे । इस नाटक के प्रधान पात्र बुद्धदेव, बिंबसार, अजात- 
शत्रु, प्रसेनजित्‌ , उदयन प्रश्नति तो इतिहास-सिद्ध पात्र हैं ही; इनके 
अतिरिक्त वासवी, पद्मावती, विरुद्धक, शक्तिमती, छछना, देवदत्त, 
मागंधी, म हिका, बन्धुल इत्यादि भी जातकों तथा अन्य प्रामाणिह प्र॑थों 
द्वारा अनुमोदित हैं। इन्हीं पात्रों की भाँति कथा-विस्तार एवं घटना- 
क्रम की व्यवस्था भी इतिहास दी के आधार पर है । यह दूसरी बात 
है कि लेखक ने इधर-उधर फेली ओर बिखरी सामग्री की क्रम-स्थपना 
के लिए स्वच्छन्द्ता का उपयोग किया है ओर विभिन्न ऐतिहासिक 
घटनाओं के अवकाशों की पूर्ति एवं सम्बन्ध की प्रतिष्ठा में अपनी प्रतिभा 
एवं कल्पना से काम लिया है । इसके लिए लेखक स्वतन्त्र है। वस्तुत्थिति- 
योजना और घटनासूत्र की व्यवस्था उसे स्वयं कर लेनी चाहिए । ऐसे 
दी स्थलों पर श्रसाद! जी की प्रबन्ध-चातुरी दिखाई पड़ती हे । 
विंबसार-अज्ञात, प्रसेनजित्‌-विरुद्धक, बुद्ध देवदत्त, उद्यन-प्च|बती 
इत्यादि का विरोध इतिहास-पंमत है | इन विरोधों के कारणों ओर 
परिणामों का उल्डेब्व विभिन्न जातकों ओर परंथों में भिन्न भिन्न प्रकार 
से किया गया है । अतणव लेखक ने भी नाटकीय आवश्यकताओं के 
अनुकूछ इनका उपयोग ओर कथन किया है | इन परिणामों में भी 
लेखक के अनुमान-विधान की साथेकता सर्वत्र छक्षित होती है | इसी 
अनुमान-विधान के आधार पर लेखर ने कई घटनाओं अथवा उनके 


१ देखिए 'अजातशत्र' नाठक के आरंभ में दिया हुआ कथा -असंग । 
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कारणों को स्थिति के अनुकूल बना लिया है--जेसे बिंबसार का राज्या- 
घिकार त्याग, विरुद्धछ ओर अज्ञात की गुटबन्दी, बन्धुर की हटा, 
सार्गवी-श्यामा-आम्रपाडी का एकीकरण इत्यादि | यों तो मागंधी और 
आम्रपाठी के लिए प्रथक-प्रथक रूप में इतिहास ही प्रमाण है परन्तु 
दोनों का एकीकरण अनुमान ओर कल्पना-जन्य ही हे | इस बात को 
डेखक ने भी स्वीकार किया हे--चरित्र का विकास ओर कोतुक 
बढ़ाता ही एकीकरण का डे श्य है । 
कथानक न व 
संपूर्ण कथानक दीन अंकों में विभाजित हुआ है । नाटक में सन्धियों 
का स्पष्ट रूप नहीं मिलता । भारतीय नादयशांख के अनुसार सन्धियों 
का विवेचन इस नाटक में उतना अच्छा नहीं होगा, क्योंकि पूरा नाटक 
विरोध मूलक है । विरोध से ही आरम्भ होता है, विरोध का ही विस्तार 
दिखाया गया है ओर अन्त में विरोध की समाप्रि तथ' शमन है। अंत्हद 
ओर बहिह्द्व से सारा नाटक भरा हे | प्रधान घटनास्थल तीन हैं--मगध, 
कोशछ और कौशांबी । जो विरोधाग्नि मगध में प्रज्बलित हुईं उसकी 
फ्रचंडता कोशल में दिखाई पड़ी ओर उसकी लछपट कोशांबी तक पहुँची है 
पारिवारिक कलह से ऊबकर, पुत्र की उदंडता देखकर और अपनी 
छोटी रानी छछना की अधिकार छोलुपता तथा कुमन्त्रणा का जिचार कर 
सम्राट विंबसार जीवन से उदासीन रहते हैं। यह विरक्ति पहले ते! 
अन्तमुंखी ही बनी रही परन्तु छछवा का अधिकारपूर्ण आग्रह--- 
आपको कुणिक के युवराज्यासिषेक की घोषणा आज ही करनी पड़ेगी 
तथा भगवान बुद्ध का शांत आदेश-- तुम आज ही अजावशत्रु का 
युवराज बना दो ओर इस भीषण भोग से विश्राम छा '-- उनके अन्तदंद्र 
को व्यवहार-्षेत्र में छा खड़ा करता है । सम्पूर्ण शासन-सूत्र अज्ञाव के 
हाथ में सोपकर वे तद्स्थ हो जाते हैं। इसी समय छलना के व्यवहार 
से दुखी होकर वासवी अपने पीहर (कोशछ) चली जाती है | छलना 
ओर देवदत्त की मन्त्रणा से अजात राज्य करने छगता है 
सुदत्त जब मगध का यह समाचार लेकर कोशछ-नरेश प्रसेनजित्‌ 
के पास पहुँचता है तो सारी सभा में इसी घटना को लेकर विवार 
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ञले 


उठता है | युवराज विरुद्धक ने अजात छे पक्ष का समर्थन और उसके 
कार्यां का प्रतिपादन किया। प्रसेनजित्‌ ने इसमें उसकी हार्दिक दुरभि- 
संधि की आशंका की ऑर अत्यधिक क्रोधावेश में घोषणा की कि 
'विरुद्धक युवराज पद से तथा उप्की माता शक्तिमती गाजमहिषी पद 
से वंचित को जाती है । इस घटना के अनन्तर अपनी माता की 
प्रेरणा से विरुद्धछः ने अपने पिता से विरोध करने की ठानी ओर 
रज्य के वाहर हो गया । 

उधर कोशांवी में एक दूसरे ही प्रकार की अशांति उतपन्न हुई है ! 
मारगंधी के षड़यंत्र में पड़कर उदयन पद्मावती के विरुद्ध हो गए हैं । 
इस पड़यंत्र का मंद खुलने पर मार्गंधी वहाँ से भागकर काशी में आर 
ओर कायापलट कर वारविछासिनी बन वेठी ! इस प्रकार हम देखते 
हैं कि संपूर्ण प्रथम अंक विरोधात्मक प्रयत्नों ओर क्रियाबेग से आपू्ण 
है। इसके उपरांत पूरे द्वितीय अंक में इसी विरोध का विस्तार ओर 
चरमसीमा दिखाई पड़ती है। अजञातशत्रु ओर विरुद्धब/ एक ओर 
संगठित हुए ओर प्रसेनज्ञितू तथा उदयन दूसरी ओर । इस प्रकार 
दोनों दल सुसज्ित होकर दृदचित्त से युद्ध के लिए तत्पर होते हैं ! 
इसी खल पर विरोधविस्त र की चग्मसीमा माननी चाहिए ओर यहीं 
द्वितीय अंक की समाप्ति हे। दृतीय अंक में इस व्यापक विरोध का 
शमन है । प्रत्येक विरोधी दछ अहंकार तथा पापपृर्ण तुच्छ मनोबृत्ति 
की निस्सारता पर पश्चात्ताप प्रकट करता है ओर अपनी भूल को 
सुधारने की चेष्टा करता हे | 
काये की अवस्थाएँ 

काये की अवस्थाओं के विषय में भारतीय एवं पाश्चात्य नाव्यशाख 
के आवचार्या के विचार प्रायः मिलते हैं। दोनों ने कथानक के पाँच 
भाग किए हैं | दोनों ने अपने-अपने उद्देश्य के अनुसार पाँच पढ़ाव-- 
उतार के खल्ल निर्दिष्ट किए हैं। पाश्चाय नाटकीय रचता के लिए 
विरोध ही मूछ भाव होता है। अतएवं उन्होंने ऋधानक की पाँच 
भूमिकाएँ--आरंभ, विकास, चरमसीमा, निगति, ओर समाप्ति मानी 
हैं। पर भारती य प्राचीन नाटक केबछ धर्म, अर्थ ओर काम की सिद्धि 
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से रचे, खेले ओर देखे जाते हैं । उनमें छुखकारी फल का लाभ ही 
प्रधान कांये रहता है। इसीलिए उनमें काये की चार अवश्ाशों-- 
आरंभ; प्रयत्न, प्राप्याशा, नियताप्ति के उपरांत पाँचवीं फल्लागम या 
फल्न-प्राप्ति रखी गई हे । 

प्रस्तुत नाटक में काये की अव्थाओं का विचार यदि पाश्चात्य 
रीति के अनुसार करें तो प्रथम अंक में विरोध का आर॑भ भोर उसके 
विभिन्न कारणों का बेन है। संपूण द्वितीय अंक में विशेध का विस्तार 
हे | अं की समाप्ति में विरोध व्यापक बनकर पूण हो जाता हे । सब 
विरोधी दल एक में मिज्ञकर पुष्ट ओर उद्योगशील बन जाते हैं । विशेध 
की चरमसीमा आ जाती है | इसके उपरांत निगति का अभाव हे। 
विस्तार के उपरांत विरोध का क्रमिक हास तथा संकोच न दिखाकर 
खहसा समाप्रि एवं शमन वशित है | ठृतीय अंड में विरोध की शांति 
दिखाकर विरोध का परिहार किया गया है । यह नाटऋ विरोध-पूलक 
है, इसी लिए इप्की अवश्याएँ भारतीय विद्धांत के अनुभार न होकर 
पाश्चाद्य नास्यशाल के अधिक भनुकूछ दिखाई पड़ती हैं। वहाँ विरोध 
से आरंभ होने के कारण विस्तार की आवश्यकता पड़ती है! यहाँ 
फलागम हत्य है | अतएव द्वितीय अंछ में इसी फल्न की प्राप्ति का 
यध्न दिखाया ज्ञाता हे इस रूपक में यतत्त का रूप अत्यंत क्षीण 
दिखाई पड़ता है | इसमें कार्य की अवस्थाओं का विभाजन भारताय 
रीति पर न कर पाश्चाद्य रीति के अनुसार ही करता अधिक समीचीन 
होगा : यदि संपूर्ण बाह्य एवं ब्रांतरिक विरोधों का शमन ही मानव- 
जीवन का परम वह श्य मान लें तब तो यह आवश्यक हो जायगा कि 
विरोध का आरंभ, विस्तार इत्यादि वर्शित करके शांति में हो उम्क्ा 
पयव॒ स्वान दिखावें । 


चरित्र-चित्रण 


घरित्रांइन के विचार से पात्रों के दो बम बनाए जा सहझते हैं, एक 
देव वग दूसरा राक्ष॒त्-वग । मनुष्य में सुंदर भसुंदर, उदात्त दीन ओर 
उदार-संकुचित सभी अ्रक्रार की वृत्तियाँ पाई जाती हैं। कहीं उसका 
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देव रूप प्रकट होता हे कहीं दुष्ट | तारतम्य के आधार पर इसी हंह 
का प्रद्शन चरित्र-चित्रण में होता है | मन, वचन, कर्म से कौन महत्‌ 
है ओर कोन पतित इसका विवरण चरित्रांकन में मिलता है । इस्र 
चित्रण में यथाथता और प्रकृतत्व का विचार ही सोंदर्य भोर आकर्षण 
को रृष्टि कर सकता है । यथाथता तथा प्रकृतत्व का विचार बुद्धि एवं 
हृदय के समन्वय में प्राप्त होता है; अतएव यदि विवेक और भावुकता 
का उचित मात्र। में उपयोग हो तो पात्रों का चरित्र-विकाघ बड़ा ही 
प्रभावशाली बनाया जा सकता है | 

प्रस्तुत नाटक में भी शअ्रसाद! ने पत्रों के दो बग स्थापित कर लिए 
हैं ' कुछ पात्र ऐसे हैं ज्ञो अपने जांगरित विवेक, मनोबल, उदारता 
ओर चरित्र की निमेज्ञता के कारण मनुष्यता की समभूमि से ऊपर 
उठे दिखाई पड़ते हैं। ये परिस्थिति के प्रभाव से पर ही नहीं रहते हैं, 
प्रत्युत अपने व्यक्तित और आचरण की निमेलता द्वारा दुष्टों को भी 
घात-प्रतिधात के गत में से निकालकर पावन मानव-भूमि पर ला खड़ा 
करते हैं। दूसरे ऐसे होते हैं जो स्ेधा पराधीन होते हैं और परि- 
स्थिति एवं कुसंस्कार से विवश होकर अधोमुख बन जाते हैं। अंत में 
पवित्र व्यक्तियों के आचरण ओर व्यवहार से प्रभावित होकर इनका 
उद्धार द्वोता है । 


विदूषक 


प्रसाद! के नाटक में विदूषकों के हास्य-विनोद की साहा न्‍्यून है | 
आजइल पारसी ढंग पर लिखे गए नाटकों के अभिनय देख ऋर साधा- 
रण बुद्धि के सभी सामाजिक इप न्यूनता को बढ़ा भारी अभाव मानते 
हैं | बस्तुतः बात यह है कि लेखक अपनी रचनाओं की गंभीर परि- 
स्थिति में हास्य-विनोद का अधिक स्फुरण अप्र.क्ृतिक मानता है; उसे 
इसमें रस-विरोध दिखाई पढ़ता हे । जहाँ क्रिया शीज्षत। और मनोवेज्ञा- 
लनिक चरित्रिचित्रण का विस्तार अधिक हो वहाँ हलके हँसोड़पन को 
स्थान नहीं मिल सकता, क्‍योंकि यह सुंदर बहुमूल्य स!ड़ी में लगी हुई 
थिगड़ी सा ज्ञात होता हे । विशाख' के प्रथम संस्करण की भृतिक' 
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में लेखक ने अपने विदार प्रकृद छ्विए हैं| लेखक के ये विचार और 

छिद्धांत विचारणीय हैं | यदि बह चाहता तो बसन्तक के अतिरिक्त 

अन्य शासकों के दो और विदूषकोंकों रखकर हास्य का अधिक 
विस्तार कर सकता था; परंतु 'भिन्नर॒विहि लोकः' । 

महाराज उदयन का विदूषक बसंवक ही इस ताटक में हास्य का 
उत्पादक है | मगध का गजबेद और राजा वा साथी उसके हास्य- 
विनोद का आधार है | प्रत्येक अंक में एक दृश्य वर्संतक के लिए रखा 
गया है। विदृषकों के प्रयोग का रहेश्य अत्यन्त महत्वपूर्ण है। राज- 
परिवार का समीपवर्तो ओर स्नेहभाजन होने के कारण उसे यथासमय 
ऐसे अनेक अवसर प्राप्त होते हैं जिनमें वह खच्छुंदतापूवेक राजपरियार 
सम्बन्धी विभिन्न घटनाओं, परिस्थितियों एवं मनोवृत्तियों की आलोचना 
करता है और समय-समय पर प्रधान कथा के प्रवाह का क्रम ठीक 
करता है, साथ ही अपने हास्य-विनोद और द्य॑ग्यों द्वारा ऐसे प्रसंगो 
की अप्रत्यत्ष अथवा प्रत्यक्ष रूप में सूचना देता जाता है, जो प्रधान 
प्रवाह में नहीं आा सकते । कहीं-कहीं पृरदर्ती एवं परवर्ती घटनाओं 
का उल्लेख भी कर देता है | इन सभी रुहश्यों की पूर्ति के निमित्ति ही 
प्रच्नाद! ने इस विदृषक का प्रयोग किया है | कहने का तात्पये यह है 
कि विदृषक्ष का रूप प्रधान वथा से किन्न न होकर उसो में घुक्ला-मिला 
चलता है । इसी में उसकी सुन्दरता और प्रकृतत्व रहता है । नाटक 
के रस ओर भाव से प्थक यदि उसकी स्थिति होती है तो बह निरथेक 
ओर एह् श्यहीन हो जाता है । 
प्रथम अंक के छटें दृश्य में जो बसन्तक का प्रवेश कराया गया है 

वह सवंधा सामिप्राय हे | वह जीवक को संबोधन करके अपने राज- 
परिवार के अंतःपुर की वस्तविक परिस्थिति का ज्ञन कराता है | 
पाचवें रृश्य में वर्णित उदयन और मार्गंधी के वार्ताज्ञाप और छठें ह१० 

के आरंभ में की गई जीवक की जिज्ञासा--सुना है कि कई दिन से 
पद्मावती के मंदिर में उदयन ज।ते ही नहीं और व्यवहारों से कुछ असं- 
तुष्ट से दिखाई पड़ते है--छा उत्तर वही देता है । महाराज ने एक नई 
दरिद कन्या से विवाह कर लिया है, मिथ्या विहार करते-ऋरते उन्हें 


अज्ञातशत्रु ्द 


बुद्धि का अन्नीण हो गया है | महादेवी, वासवदत्ता और पद्मावती जीण 
दो गई हैं | तब केसे मेज्ञ हो!। वह निर्भव होइर महाराज उदयन तथा 
मगध नरेश की व्य॑ग्यात्मक भालोदना भी करता चत्षता हे--अनी, 
अजीण है अन्ीण ! मिथ्या आहार से पेट का अर्ज|श होता है और 
मिथ्या विहार से बुद्धि का । उसमें तो गुरुजनों का ही अलुकरण हे । 
श्वघुर ने दो ब्याह किए तो दामाद ने तीन । छुछ उन्नति दी रही । 
इसके अतिरिक्त इसी दृश्य के आरंभ में जीवक की बइड्राहट की शांति 
के लिए आगामी घटनाओं का पूर्वी मास भी प्रकट करता है | जीवक 
से मिलने का यही प्रधान वह श्य थ.-- बड़ी रानी वासवदत्ता पद्म/वती 
को सहोदरा भगिनी की तरह. प्यार करती हैं। उनका कोई अन्ट्रि 
नहीं होने पावेगा । उन्होंने ही मुझझो भेजा है! | 

इसके उपरांत ट्वितीय अंक नवें दृश्य में फिर बसंतक दिखाई 
पड़ता है | उप्तका साथी वहाँ भी वही जीवक है। इस दृश्य में कोई 
विशेषता नहीं । इन दोनों के कथोपऋूथन में राजा के समीपवर्ती और 
सहचर जीवक की ही आलोचना है-- यदि ये समीपरथ सहचर चाहें 
तो शासक में अनेक सुधार कर सकते हैं; परंतु सुख, स्वाथ-साधन में 
छिप्त रहकर ये लोग केवल राजा का मुख देखकर पराम्शे दिया करते 
हैं। अप्रसन्नता की आशंदा से सदेव हाँ में हाँ मिलाया करते हैं ओर 
इस्ती प्रकार श्पना पेट पालते है । इस दृश्य की साथकता केवछ 
उस अंश में हे जहाँ पर बसंतकू ने आगासी परिखिति की सूचना दी 
है- पद्मावती देवी ने कहा हे कवि आये जीवछ से - कह देना कि 
अज्ञात का कोई अनिष्ट न होने पावेगा, केबल शिक्षा के हिए ही यह 
आयोजन है | ओर माताजी से बिनती से कह देंगे कि पद्मावती शीघ्र 
उत्का दशन करेगी! । 

तीसरे अंक के छठें दृश्य में धारा से छूटे हुए कथांश को स्पष्ट 
करने के लिए विदूषझ का प्रयोग हुआ है। देवदत्त की झृत्यु, विरुद्धक 
के पुनः युवराज बनाए जाने ओर मगधराज्ञ से कोशल्न की राजकुमारी 
के विवाह की सूचना दोनों नागरिकों के वार्ताज्ञाप द्वारा मिल गई है | 
इसके अतिरिक्त बसंतक का प्रवेश केवछ मार्यंधी के नवीन परिचय के: 
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लिए हुआ है-- फटी हुई बाँसुली भी कहीं बजती है। एक कहावत है 
कि--रहे मोची के मोची--कहाँ साधारण प्राम्यवाल्ा ! हो गई थी 
राजरानी । में देख आया वही मार्गंधो ही तो है । अब आम को बारी 
ढेकर बेचा करती है और लड़कों के ढेले खाया करती हे! | 

अंतद्वद्ू 

जैप्े घामाजिक जीवनमें 6ं/--संव्ष, विशेष, युद्ध इत्यादि में 

प्रकट होता है इसी प्रकार हृद्यश्षेत्र में भी दो विशेधमयों अवृत्तियों के 
कारण हंद चलता है। सत्‌-अपधत्‌ , पाप-पुण्य, त्याय-अन्याय, राग- 
विराग इत्यादि से युक्त होकर जब दो भाव एक साथ उसन्न दोते हैं तो 
मनुष्य विचार के आधार पर नहीं निर्णय कर पात्रां कि किस पक्ष शो 
खोक।२ करे अथवा कि प्का त्याग करे | ऐसी स्थिति में उस हे भीतर 
'हाँ---नहीं! में खींच-तान चलती रहती हे । यही अंतदृद्र कहंछाता हे । 
यह थ्थिति कहीं तो चरित्र की दुर्बेछता के कारण उत्पन्न होती हे कहीं 
परिश्थिति की गहनता से . कुछ भो दो, दै यह विचार-दोबेल्य ही । 
जिस मनुष्य की निर्णय-शक्ति पूरो प्रबुद्ध नहीं होती उसी पर इसका 
विशेष प्रभाव दिखाई पड़ता है । नाथऋ में इस स्थिति वेषम्य के योग से 
बड़े बड़े अनूठे चरित्रवाले पात्र खड़े होते हैं । पाश्चाय नाटककार इसकी 
बड़ी सराहना करते हैं और उप्त नाटक का बड़ा महल मानते हैं. जिसमें 
अंतदद्द से पीड़ित मानव का अच्छा चित्रण मिल्ञता है | इस स्थल 
पर यह कहना आवश्यक है क्ियों तो इस प्रद्धार की खट्टे सभी 
साहित्यों में दिखाई पड़ती है, परंतु इसकी भोर जो विशेष रुचि दिखाई 
जाने छगी है वह भाधुनिक काल को देन है। पाश्ात्य देशों में जहाँ 
वित्रांइम के प्रवाह में व्यक्ति-बेचित्रय को ओर विशेष दृष्टि छगी रहती 
है बहाँ इसमे वितरण का कोशन्न भी दिखाई पड़ता हे ओर नाटड में 
इसझा अधिक उपयोग होता है | प्रावीन भारतीय नाठशों में इस शेड 
के वैलज्ञण्ययूण वरित्रों का प्रयोग कम हुआ है । पाश्मत्य प्रणादों का 
प्रभाव इधर भारतीय लेखकों पर भी दिखाई पड़ता है । 'प्रताद' के 
पात्र भी इस उल्लकन में पढ़ गए हैं। अजातशत्रु' के विंब्वार और 
वापवी में इसझ्ा अच्छा खहप दिखाई पड़ता है । 


अजातशन्ु ६१ 
बिबसार और वासवी 


बिंबसार और वासवी शांत, धीर, दृढ़, उदार और ट्ागशीक्ष 
पात्र हैं| महात्मा गौतम बुद्ध का प्रभाव इस दोनों पर समान दिखाई 
पड़ता है | विंवसार का महत्तम त्याग वासवी की अनुमति और 
गौतम की प्रेरणा से ही हो सका हे । इतनी बड़ी राज्य-विभूति को 
छोड़कर भी बिंबार में अधिकार से वंचित होने का दुःख नहीं है, 
क्योंकि वह पुत्र की आध्यात्मिक उपयोगिता भी मानता है--संस्ारी 
को त्याग, तितिज्षा या बिराग होने के लिए यह पहला और सहज 
साधन है | पुत्र को समस्त अधिकार देकर ओर वीतराग हो जाने से, 
असंतोष नहीं रह जाता ; क्योंकि मनुष्य अपनी ही आत्मा का भोग 
उसे भी समभता हैं! | वासवी ऐसी पतित्रता और संतोषी ल्ली छा योग 
इस विषय में बिंबसार के लिए विशेष कल्याणकारी सिद्ध हुआ है। 
राज्यसुख और अधिकार की लिप्सा उसे रंचमात्र भी कतेव्यविमुख नहीं 
बना सकी । छल्तना की दुश्ट एवं कटु बाणी से भी उसकी शांति विच- 
लित नहीं होती । बुद्ध का परामशे पाते ही वह पति से एक कदम आगे 
दिखाई पड़ती है | पति को आगे बढ़ने के लिए उत्पहित करती है-- 
'भगवन्‌ ! दम छोगों को तो एक छोटा-पा उपबन पर्याप्त हे। में वहीं 
नाथ के साथ रहकर सेवा कर सकूँगी!। इस प्रकार पति की त्याग- 
तितिज्षा में वह सदेव साथ देती रहती हे , बिंतसार की त्याग-तितिक्षा 
अकमण्य ही रह जाती हे; परंतु वासवी इन्हीं के बल पर अपने विरोधी 
अज्ञातशत्रु और छुल्नना के उद्धार और कल्याण के मांग में बहुत आगे 
बढ़ती है। इस प्रद्ार उप्तमें कमे शीज्षता भी देखने को मिल जाती हे | 


इन दोनों पात्रों में राग-विराग का अंतदं दर प्रकत रूप में दिखाई 
पड़ता है । बिंबसार से जब बुद्ध ने राज्य-त्याग की बात कद्दी और उसे 
समभाया कि एक अधिकारी व्यक्ति को यह बोझ सॉपकर वह प्रथकू 
हो ज्ञाए तो उसने उत्तर दिया--बोग्यता होनी चाहिए महाराज ! यह्‌ 
बढ़ा गुरुतर कार्य है? । इस उत्तर में जहाँ एक ओर त्याग की ततपरता 
ध्वनित हो रही है वहीं; दालने का एक बहाना मालूम पड़ता हे, 
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जिससे राज्याधिश्वर की आकांज्ष प्रकट होती है | बुद्ध और वासदी के 
संधुख तो बह विराग प्रकट करता है, परंतु राग भी पिंड नहीं छोड़ 
रहा है। यह रूप आगे चलकर प्रथम अं के चतुर्थ दृश्य में ओर भी 
सष्ट हो जाता है । राज्याधिकार से बंबित होने का तो दुःख उसे नहीं 
है फिर भी कुणीक के व्यवहार से उसे अपने अधिकार का ध्यान ह्दो 
आता है और याचढ्ों को छोट जाते देखकर उसे बेदना होती है। 
इसले प्रकट होता है. कि अभी तक उसके भीतर संपन्न स्थिति का मोह 
घर किए ही है। बासवी भी जो केवल एक उपबन से दी संतुष्ट होने 
वाली थी यहाँ आवे-आते अधिरारहिप्सा से संयुक्त दिखाई पड़ती 

__ जो आपका है वही न राज्य का है, उसी का न अधिकारी कुणी 
है, और जो कुछ मेरे पीहर से मिला हे उसे जब तक में न छोड़ूँ तब 
तक तो मेरा ही है | काशी का राज्य मुझे मेरे पिता ने आँवज्ञ में दिया 
है, उसकी आय आपके द्वाथ में आनी चाहिये ओर मगध-साम्राज्य की 
एक कौड़ी भी आप न छुएँ । नाथ ! में ऐवा देव से नहीं कहती हूँ, दितु 
केवल आप का मान बचाने के लिए! । ्रभी तक उप्में अधिकार-प्रेम 
ओर संभान-रक्षा का भाव दब नहीं सका है | विंवसार के कहने पर -- 
“तहीं |! जीवक | मुझे किसी की सहायता की अ वश्यक्षता नहीं अब वह 
राष्ट्रीय झगड़ा मुझे नहीं रुचत//--वसबी अपने विचारों को अधिक 
सष्ट रूप में कहती है-तब भी आपको भिक्षावृत्ति नहीं करनी होगी। 
अभी हम लोगों में वह त्याग, मानापमान रहित अपू् स्थिति नहीं झ। 
सकेगी | फिर, जो शत्रु से अधिक धृणित व्यवहार करना चाहता हो, 
उसकी मिक्षाब्रत्ति पर अवरूंबन करने को हृदय नहीं कहता | इस्त पर 
विंबधार भी स्वीकार कर लेता है--'जेसी तुम छोगों की इच्छा! । 
इन उद्धरणों से राग-विराग का हुंद्ू सष्ट हो जाता हे | दोनों पात्र हर 
नहीं की ह्षमन में पड़े दिखाई पड़ते हैं, झवए्र शुद्ध वी तराग नहीं माने 
जा सकते । अवश्य ही ये लोग राज्य-कामना से बहुत दूर हट आए हैं 
परंतु निर्लिप्त तटखता के लिए जिस मानायमान और द्ेपाद्मेष-भाव से 
विरक्ति की आवश्यकता होती हे वह अपने शुद्ध रूप में नहीं आ सकी 
है | यही मध्य सिति इन पात्रों को सज्जीव बनाए हुए है । 
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बिंबसार और बाखवी का यही इंद्रात्मक रूप अंत तक चलता है | 
इस्तुस्थिति से प्ररित वेराग्य को हृद्तापूवेक स्वीकार किए हुए, अपनी 
विरोधमूलक ग्रवृत्तियों पर कठोर निम्नरह करके पत्मी-पति अपना तक 
वितक-भरा जीवन वहन कर रहे हैं| इसके बीच में यदि कोई आकर 
अजातशन्रु अथवा राज्य का प्रश्न॑ग छेड़ता है तो वे जिज्ञाता भाव से 
सुनकर भी नि्िप्त बनने का व्थोग करते हैं। छतना से सुनकर कि 
कोशल और मगध में युद्ध का उपद्रव हो रहा है, अज्ञात भी उसमें 
गया है, साम्राज्य भर में आतंक हे--जिंवध्वार के मुख से जो शब्द 
निकलते हैं वे उत्क अन्तह्न 6 को अच्छी तरह समझ देते हैं। उसने 
एक साँस में दोनों पत्तों की बात कह दी ६-- युद्ध में क्या हुआ (मुँह 
झिराकर ) अथवा मुझे क्या', फल जानने की उत्सुकता ओर इन प्रपंवों 
से दटस्थता दोनों बातें यद्वी खुल जाती हैं। इसा अंग में छत्नना, 
बिंबसार और वासवा में जो व्यंग्य-प्रधान संवाद होता है उसके अवाह 
में छुहना की क्टूक्ति सुनकर बिंवसार एक ध्यान पर उम्र हो उठता हे, 
जिससे उसकी यथ/थ मनःध्थिति प्रक० होती हे-- (खड़े होकर) छुछना : 
मैंने राजदुंड छोड़ दिया है; डितु मनुष्यता ने अभी मुझे नहीं परित्याग 
किया है। सहन की भी सी+ होती है । अधम नारी ! चली जा। तुझे 
हज नहीं, बबर लिच्छवी-रक्त !' ऐसे अवसरों पर वासवी अधिक संयत 
शोर सहनशीलछ दिखाई पड़ती है, उसका मारी-गोरव गिरने नहीं पाता | 
अजातशमत्रु के बंदी होने का समाचार मिलते ही वह मम्रत्न से द्रवित 
हो उठती है । बात्सल्य और पत्नी कतेव्य के चक्र में पड़कर भी,अवसर 
विशेष के विचार से, ब्िंबसार की सेवा का भार छल्लनना पर छोड़कर 
आप कोशल पहुँचती है भर अजात को बंदी-रूप में देखकर विचलित 
हो जाती है--“न न भ.ई ! खोल दो । इसे में इस तरह देखकर बात 
नहीं कर सकती हूँ । मेरा बच्च। कुणीक''' इस ममत्त-बाणोी में ढसका 
मात्त्व मन्नक रहा है । इसके उपरांत बीसरे अंह के आठवें दृश्य में 
उप्तका संवोषयू् अधिकारनावे दिखाई पड़ता हे-- (छलना से) 'चल्न, 
चल्न, तुके पति भो दिल्ला दूं भर बच्चा भी | यहाँ बेठकर मुझसे लड़ 
मत कंगालिन! । आगे के दृश्य में बहू ऐसा करा भी देती हे | विंवसार 


हा अजातशत्रु 


का भी साशा विषाद वात्सल्य में परिणत हो जाता है । अवावशत्रु और 
छुलना को आकर चरणों पर गिरते और बासबी को उनकी बकालद 
करते पाकर विंबसार में परिवतेन आ जाता है | वह स्वीकार करता 
है-- में मनुष्य हूँ और इन मायाविनी ख्रियों के हाथ का खिलौना 
हूँ.........उठो वत्स अजात / जो पिता हे वंह क्या कभी भी पुत्र को 
ज्षमा--केवल ज्॒मा--माँगने पर भी नहीं देगा । तुम्हारे छिए यह कोश 
सदेव खुला है | हो ४छना, तुम भी! । 


अऊातदात्रु 


चरित्रांकन के विचार से अजातशत्रु का आरंभ बड़ा प्राकृतिक हे ! 
नाटक का आरंभ उसके अधिकारपूर्ण खर से होता हे--क्यों रे 
लुब्धक ! आज तू मृगशावद्ध नहीं छाया। मेरा चित्रक अब किससे 
खेलेगा ।! अधिक्वार का सहवर्ती दंड-विधान भी उसमें कठोर रूप का 
हे--हॉ--तो फिर में तुम्हारी चमड़ी उघेड़ता हूँ | समुद्र | छा तो मेरा 
कोड़। । अधिक्वार का संगी मानापथान विचार भी उसमें प्रत्यक्ष 
दै--तो इस प्रकार तुम पद्मावती ! उसे मेरा अपमान करना सिखाती 
हद फिर तुमने मेरी शआज्ञा क्‍यों भंग होने दी। क्‍या दूसरे 
अनुचर इसी अकार मेरी आज्ना का दिर्कार करने का साहल वे 
करेंगे! | इन उद्धरणों से उसमें अधिकार-इप, शासन की ऋता, पढ- 

न को छेकर उच्छ खल्दा ओर दशशीक्षता प्रकट हो रही हे । यही 
दुगु ण्‌ उसके चरित्र-विकास की मूल भित्ति है। इसके उपरांत तो फिर 
वह द्वितीय अंड के आरंभ में हमारे सामने शासक-हूप में आता हे 
उस समय पृर्वेवर्ती दुरगुशों को पूरी वृद्धि हुई दिखाई पड़ती हे--'प्रजा 
भी ऐसा कहने का साहस कर सकती है | चीटीं भी पंख लगाकर बाज 
के साथ उड्ना चाहती है | राजकर में न दूँगा ! यह बात जिस जिहा 
से निकली, बात के साथ ही वह्ट भी क्यों न निकान्न छी गई। काशी 
का दृंढनायक कौन सूख है ! तुमने उसी समय उसे बंद्दी क्यों नहीं 
किया! | इस कथन में उध्की आवेशपूरों उम्रता दिखाई देती है | आरंभ 
में जिस अधिकारपूर्ण खर को हम घछुन चुके हैं उसी का यह विकास 
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है| अपने अधिकार ओर शासन में किसी को अड़ते देखकर बह 
क्षुब्ध हो उठता है | विशेष सहन करने की क्षमता ही उसमें नहीं है 
ओर न विचार कर सकने की शांत योग्यता ही हे । 

देवदत्त के साथ अजातशत्रु महामान्य परिषद्‌ के सभ्यगणु से मिस 
युक्तिपूण ढंग से बातचीत करता हे और उन्हें अपने अनुकूछ बनाने की 
_चेष्टा करता हे उससे उतकी व्यवहार-पदुता का पूरा बोध हो जाता है | 
परिषद्‌ को वह जिस प्रकार उत्तेजित करके अपने पक्ष में लाता है और 
देवदत्त को परिषद्‌ का प्रधान बनाता है उसमें उघकी छभा-चातुरी और 
मन की स्थिति के परखने की शक्ति प्रडट होती है | सातवें दृश्य तक 
पहुँचकर क्रोध से फुफकारता हुआ सप जैसे मदारी की वीन के सामने 
विनत बदन हो जाता है उसी प्रकार बह भी मल्लिका के साधुयेपृर्श 
व्यक्तित्व से प्रभावित होकर शांव हो जाता द-- क्षमा हो देवि ! में 
जाता हूँ अब कोशछ पर आक्रमण नहीं करूँगा | इच्छा थी कि इसी 
समय इस दुबेल राष्ट्र को हस्तगत करूँ, किन्तु नहीं, अब छोट जाता हूँ? । 
परंतु बह छोटकर भी त्लोट नहीं पाता। अपनी माता की प्रेरणा से पुर) 
युद्ध में आता है भोर प्रसेनजित के द्वारा बन्दी बनाया जाता है। बंदी* 
गृह में वासवी की ममत्वपूण वाणी से उसमें परिवर्तन उत्पन्न होता है | 
फिर तो सत्र ही क्षमा-यावना करता है। प्रेम के क्षेत्र में वह सच्चे 
प्रेमी के रूप में दिखाई पड़ता है | बाजिश से कारायण का प्रेम-निवेदन 
सुनकर आत्मविश्वास और गये से भरे वीर की भांति वह ललकार 
उठता है--कारायण ! यदि तुम्हें अपने बाहुबढ पर भरोत्ता है तो में 
तुमको इंद्र युद्ध के लिए आहान करता हूँ । 


विरुद्धक 


विरुद्धक अजातशजत्रु से अधिक चारित्य-पूर्ण है । पिता से अनाहत 
ओर तिरस्कृत होकर अधिकारच्युत किया जाता है । अपहाय ओर निरव- 
लंब होने से उसमें विरोधमूलक दढ़ता उत्पन्न हो जाती है। इस स्थिति 
से प्रेरित और अपनी माता द्वारा उत्साहित किये जाने पर वह ऋर निश्य 
पर पहुँचता है-- आज से प्रतिशोध छेना मेरा कतेव्य ओर जीबन का 


हक 
«कह है 


अनजातशश्नु 


हदय होगा । माँ ! में प्रतिज्ञा करता हूँ कि तेरे अपमान के घमूछ कारण 
न श्ञाक्यों का एक बार अवश्य संहार कझूँगा ओर उनके रक्त में 
पहा हर इस कोशछ के सिंहासन पर बेठझर तेरी बल्ना कहेंगा । इस 
दरण से उसकी माठ्भक्ति, डढ़निश्वर और अ्तिशोधन्भावत्रा की 
रा घष्ट लक्ित हो रही है | अपमान सहकर चाहे पिता का ही 
'बहासन क्‍यों न हो उसे हविझर नहीं है । वह अपनी घुन का पक्क। 
आहसिक हो जाता हे और अपने बाहुबल से अधिकार एवं खत्व' प्राप्त 
फरना दाइता दै। शैलेंद्र डाकू बमझर झाशी की जनता में आतंक 
ऊँछाता है| इसमें व्यवहार की पूरी कुशलता दिखाई पड़ती हे। पहले 
मे बंधुल को अपने दल में मिल्लाने का उद्योग करता है वहाँ अश्रसफल 
दोने पर अजातशत्रु को अपना लक्ष्य बनाता है । बिना किसी शक्ति के 
प्रभीप्धित की पूर्ति संभव नहीं हे, इसको वह अच्छी तरह जारता- हे । 
'छ्जु देर के लिए वह अवश्य ही र्यामा के आलस्य-एशु साइय की दृण्णा 
# पड़ गया है; परंतु शीघ्र ही उज़ग हो वठता है+-'में खययं मूल गया 
£ कि में कोन था, मेरा धड श्य क्या था, ,..... ...... . «यह प्रेम 
दिखाइर मेरी खतन्त्रता हरण कर रही है । अब नहीं, इस गते में 
०6 हहीं गिरगा। कमपथ के कोमल ओर मनोहर कटकोंकों 
ठोर्ता से निदयवा हो हटाना ही पड़ेशा। इसी वलिश्वय के 
नुझार श्यामा का गछा घौंददा है! इक शिविह् हो जाने पर 
इसके आभूषण धतार छेहा है छोर इस 
उठा ले जाता है; क्‍योंकि इसको घन की आवश्यकता है ! उसके इस 
ऋर आचरण से इष्ट-साधन की इढ्ता ही प्रकट होती है । इसे अभी 
अतिशोध छेता हे--दावाग्ति से बढ़कर फैलना है, उप्षमें चाहे सुकुमार 
उश-छुछुम हो अथवा विशाल शाल्वृत्त सब भस्प्र होंगे अजातरशत्रु 
को अपने अनुकूल बनाता है । युद्ध की मन्त्रणा करता है. झोर खड्डढ 
लेकर शपथ करता है कि कोशांबी की सेना पर में आक्रमण कहूँगा 
«०» “जब में पदच्युत और अपमानित व्यक्ति हूँ तब मुझे अधिकार 
कि सेनिक कार्य में किसी का भी पक्त प्रदण कर सकूँ, क्‍योंकि यही 
कंत्रिय की धमेसंमत झाजीविका है। हां, पिता से मैं खय् नहीं लड़ें गा!। 
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इस खल पर इश्तकी विवेकबुद्धि भढी भाँति कड़क द्ठती है | इप्नश्ले 
उपरांत तो ठीसरे अंक के तीसरे दृश्य में बह मद्िका के संमुख अपनी 
बक्तिक हार खीकार करके क्षमा का प्रार्थी बन जाता है | इस प्रकार 
पर्मे खावलंपन, बढ़वा, व्योग, वीरता, विवेद्र आदि अनेक पुरुषों 
देत गुण ओर थम दिखाई पड़ते हैं | 


आर्य पुरुष पात्र 


कारायण ओर वंधुछ बीर सेनिक है। दंघुल में बुद्ध-ओये के 
थ सचाई हे । कहीं भी वह प्रलोभन ओर कुचक्र में पढ़ा न 
हेखाई पड़ता, परंतु काशयण में प्रव्त प्रतिदिंसा का भाव है | द 
ऊचक्र भी रच सकता हे, परन्तु राष्ट्रका विशेध करते देखकर विरुद्ध 
का साथ नहीं देता | उसका विरोध केवल प्रपतेनजित से है, को के व 
उप्तके मामा की हत्या का कारण है । शह्तित्तदी छो इचिद माणें प 
जे की चेष्टा करता है | प्रसेनजित्‌ प्राचीच हटियों इए इशाशछ आए 
कुगल शामक है | अपदनशीक्ष शोर इप्र खबाद के छारश बंधुल की 
इंत्या की सल्ाह देता हे ओर विरद्धछ को अपना विरोधी वच्च लेता 
इसमें पिता का मृदुल हृदय भी हे, जिससे यह चुमाशील और 
गा खीक्ृति में ददार है। बुद्धदेव आदश पुदुष-देवता हैं। उनका 
विरोधी देवदत्त कुटिछ, कुचक्री ओर व्यवहार कुशल व्यक्ति है । 
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भह्िका 


महिझा अपने जीवन से सबधा संतुष्ट, पतिपरायणा, आदेश रमणी 
है | उसे अपने पति की वीरता पर अर्न्य- विश्वास हे-- वे तलवार की 
थार हैं, अप्नि की भयानक ज्वाला हैं, और वीरता के वरेण्य दूत हैं | 
पुझे विश्वास है कि संमुख युद्ध में शक्र भी उनके प्रचंड आधातों को 
ऐेकने में असमर्थ हे।' उसमें पत्नी मयादा का भव्य रूप दिखाई पड़ता 
है| पति की अनन्य अनुरागिणी होकर भी बहू अपने कतेठ्य ओर 
शयित्व पे विमुख नहीं होती। पति को अनुराग ओर सुद्दाग की वस्तु 
मानकर भो उसका स्वतंत्र अस्तिव खीकार झरती है| इसकी कर्तव्य 


धर अजातशत्रु 


भावना कितनी निर्मे है-- महान्‌ हृदय को केबछ विछास की मदिरा 
पिछाकर मोह छेना ही श्री का कर्तब्य नहीं हे! जहाँ उसे अपने 
व्यक्तिगत कर्तव्य का इतना ज्ञान दे वहीं दूसरे को भी कर्तेव्यच्युत नहीं 
देख सकती | जब महामाया ने उसके पति के जीवन के प्रति आशंका 
प्रकट करके उसे भयभीत करना चाहा तो उसने निर्भीक और दृढ़ 
होकर उत्तर दिया है-- रानी ! बस करो। में प्राणनाथ को अपने 
कृतेव्य से च्युत नहीं करा सकती, और उनसे लौट आने का अनुरोध 
नहीं कर सकती | सेनापति का राजभक्त कुटुंब कभी विद्रोही नहीं होगा 
ओर शजा की आज्ञा से वह प्राशु दे देना अपना धमे सममभेगा जब 
तक कि खयं राजा राष्ट्र का द्वोही न प्रमाणित हो जाय ।” वह नारी 
करतव्यन्पालम पतिभक्ति ओर मयादा का आदश रूप है। उसे केवल 
ख्री-सुज्षम सोजन्य और समवेदना तथा कतेव्य ओर घेये की शिक्षा 
मिली है ।' इसीको अपने जीवन का उध्ने लदय बना रखा हे । 
वेधव्य-दुःख--जो 'नारी-जाति के लिए कठोर अभिशाप हे'--को 
महिका ने जिस अगाध थेये के साथ स्वीकार किया है उससे उसकी 
कष्ट-सहिष्णुता का ज्ञान किया जा सकता है । ऐसी कठोर खिति में भी 
कतव्य की उपेज्ञा नहीं करती-- आदिध्य परम प्म है। में भी मारी: 
नारी के हृदय में जो हाहाकार होता है, वह में अनुभव कर रही 
हैँ, शरीर की धमनियाँ खिंचने छगती है। जी ये ब्उता है, तब भी 
कृतंव्य करना ही होंगा।' कछेजे पर पत्थर रखकर बह शांति समन्वित्त 
श्रद्धा से अपने निमंत्रित सारिपुत्र प्रभृति को भोजन करादी है | उस 
समय उसका चरित्र 'धेये का, कर्तव्य का खय्य॑ आदशे है ।” उसके 
हृदय में उस समय भी अखण्ड शांति हे। यह जानक$र भी कि उसके 
पति की हत्या का कारण कोन हे उसके 'मुख्मंडल पर तो ईर्षा और 
प्रतिदििंसा का चिह् भी नहीं दिखाई पड़ता । वह ऐसी भूमिका में पहुँच 
जाती हे जहाँ उसे शुद्ध सात्तविकता प्राप्त होती है। उसकी अगाघ 
बेदना से करुणा का मंगल हूप प्रइ्मट होता हे | फिर तो जिसके हृदय 
में विश्वमेत्री के द्वारा करुणा का उद्रोक हुआ है, उसे अपकार का स्मरण< 
क्या कभी अपने कतेव्य से विचलित कर सकता है ।! इसी आधार पर 


अजातवशकनु दे 


मल्लिका अपने प्रमुख अपधातियों तक की सेवा और रक्ता करती है 
उनसे किसी प्रक्नार का विरोध नहीं मानती । अपने आवरण की शुद्धता 
पे वह पब आततायियों को प्रभ/वित करके इन्हें शांति, सौजन्य और 
प्रयोा का पाठ पढ़ाती है। मल्लिा त्याग, उद्ारता, सेदा, करुणा, मयौदा! 
ओर कतेड्य की एविमा हैे--बुद्ध की हार की जीती ज्ागती प्रद्िमा है 


झागंधी 


रूपन विंता मागंवी अपने ढंग की हिशाली नारी हे | एक बार जो 
बुद्ध के द्वारा वह तिरस्कत होती है हो संयूर ज्ञीवत्त भर बात्याचक्र की 
भाँति नीचे से ऊपर और ऊपर से नीचे मड़राती दिखाई पड़ती हैं 
दयन के राजप्रासाद में “से रूप का गोरब तो मिछता है, परंतु दरिद्र 
क्या होने के अरमान से दुखी! हे वहाँ भी मानसिक उद्देग है, इस 
पर वह निश्चय करती हे-- दिखला देँगी कि स्रियाँ क्या कर सती हैं! 
इसी दिखलाने में उसे कई घाटों का पानी पीना पड़ता हे। घुन्दरी खियाँ 
भी संसार में अपना अस्तित्व रखती है” इसी दंभ को छेकर बह आगे 
बढ़ती चल्नती हे । पद्मावती के विरुद्ध बड़यंत्र रचती है, परंतु अन्त में 
प्रासाद छोड़ रूर भागना पड़ता है । कुचक्र रचने में उसका अच्छा प्रवेश 
हे | प्रासाद से निकलने पर फिर तो काशी की प्रसिद्ध वारविज्ञासिनी 
श्यामा के रूप में ही उसका दर्शन होता है | वहाँ एक भयंकर रात्रि में 
वह अपनी “अठप् वासना लेकर शेलेंद्र डाकू से मिलने जाती हे और अपने 
प्रेम-नाव्य से उसे मुग्ध कर लेती है। इस रूप में उसकी वासना की प्रवल्षता 
ओर व्यवहार में निर्मीकता अच्छी तरह प्रदूट होती हे । शोलेंद्र के प्रति 
प्रेम में बह स्थिर बनी रहती है; उसे बंदीगृह से छुड़ाने का इसने जेसा 
कौशल्न पूरे उद्योग क्रिया है वही इस बात का प्रमाण है। परं॑तु शेलेंद् 
के कर व्यवहार से वह अत्यन्त दुखी हो उठती है | जिससे वह इतना 
प्रेम करती हे वही उसका गज्ञा घोंट देवा हे, और वह मरते मरते बचती 
है | बुद्ध की ततरता से वह पुनः ज्ञी उठती है। इस घवना का उस 
पर यह प्रभाव पड़ता है कि अब वह अपने कलंकी जीवन से विरक्त 
हो उठती हे ओर मल्ज्िका की शांतिदायिनी छाया में विश्राम लेती है। 


७.6 अजातबत्रु 


झपने जीवन का सिंहावल्ञोकन उसने खवय॑ किया हे--वाह ई 
नियति ! केसे केसे दृश्य देखने में आए : कभी बेढों को चारा देते देर 
हाथ नहीं थकते थे, कभी अपने हाथ से जछू का पात्र तक उठाकर 
पीने से संकोच होता था, कभी शी का वोम एक पर मी महत्त के 
बाइर चलने में रोकता था और कभी निलजा गुणिका का आमोर 
मनोनीत हुआ । इस बुद्धिमचा का कहीं ठिकाना है । वास्तविक रू: 
के परिवर्तेन की इच्छा मुझे इतनी विषप्ता में छे आई है! | जिश 
समय चुद्ध उसके संमुख आते हैं उनसे अपने जीवन की सारी व्यथः 
तिवेदित करके अपना बचा-बचाया आम्र-कानन भी उन्हीं को अपिंह 
कर देती है । 
छलना ओर शक्तिमती 

एजलिप्सा, अधिकार-छुख ओर महत्वाकांच्ा के लिए लाठायित 
छुलना और शक्तिमती ऐसी स्त्रियाँ हैं जो अपने अभीष्ट-सांधन में विदेर 
का स्पश ही नहीं होने देतीं। प्रथमकी 'धमनियों में ल्लिच्छवी रक्त बड़ी 
तीत्रता से दौड़ रहा है! और वह अपने पुत्र को निरंतर ऋर और दुमेद 
बनाने में ही निरत दिखाई पड़ती हे, द्वितीय दासी की पुत्री होछूए भी 
राज़रानी बनी है, हृठ से ही उसने इस पद को भ्हण किया है। इसके 
अतिरिक्त वह अपने पुत्र को महत्त्वाकांत्ा के प्रदीप अग्निकुंड में कूरने 
के लिए पुरुषार्थ करने का उपदेश देती है | दोनों राजतिहासन पर 
बेठे हुए अपने पुत्रों से अपनी वंदना कराणा चाहती हे । दोनों के पु 
अपनी माताओं से उपदिष्ट होकर उदडता ओर उच्छू 'ड्रल़ता भ्रहण 
करते हं--युद्धश्रिय बनते हैं, घायछ और पराजित होते हैं, अंत में पु 
के विषम स्थिति में पड़ने के कारण दोनों में विताजनक वात्तस्य जगत 
है जो उनके आचरण-परिवतेन का कारण बनता है| छुछना ओर शक्तिमर्त' 
का प्रायः एक सा चरित्र, आचरण ओर परिणाम दिखाया गया है | 
नाटक का नायक और नामकरण 

इस नाटक में अजातशत्रु के न तो काये व्यापारों की प्राधानत! 
दिखाई पड़ती हे ओर न उनके व्यक्तित्व का कोई व्यापक प्रधाव ही 
चित्रित हे। उसका अपना कोई चारित्य भी नहीं है। वह केवल देवदत 


कजातहत 4४ 


ओर छछना का क्रीड़ा-कोतुक है | सदेव दसरों की सहायता के बछर 
हिल्ता-डोलता दिखाई पड़ता है । मल्लिझ्ा ने उपरेश दिया तो निश्चरः 
कर लेता है कि कोशल पर आक्रमण नहीं करेगा | छलना और देवर: 
ने डॉट डपटा या समझाया तो पुतः युद्ध में तत्रर हो जाता है । बासर्द 
का सॉम्य व्यवहार देखकर तुरंत दवित और नमित हो ज्ञाता है, इसडः 
अपना न तो कोई विवेक्न-बल हे ओर न व्यक्तित्व | इससे अधिक 
व्यक्तित्व तो विरुद्धकम है । सारा कथानक अन्नात की ही दुबहताओं 
से भरा है | उसमें भारतीय नायक के कोई गुण स्फट नहीं हैं। नाट 
में जेसा चारित्य ओर प्रभाव मल्लिका ओर प्रकारांतर से गौतम बद्ध 
का वर्णित हे उसके आधार पर नाटक का नामहूएण 'मत्लिका देशी 
अथवा गोतम बुद्ध होता चाहिए न क्लि अज्ञातशत्र[|--इस सत$ 
जिज्ञासा ओर प्रश्न का उत्तर आवश्यक है | 

लेखक ने नाटक का अजातशत्रु वाम रखकर अप्ता मंतव्य प्रकट 
कर दिया है । इतिहास का प्रधान पुरुष वही हे, नाटक के संपूरो काई 
व्यापारों का मूत्र ददमत्थर ओर केंद्र बही दे ओर फड का उपभोक्तः 
भी वही हे | कोशज्ञ ओर कोशांबी की स्थिति अज्ञात के कार्यों से प्रभ[- 
वित हे । उसीके कारण प्रसेनजित्‌ ओर विरुद्धक में विरोब-साव इट 
खड़ा हुआ हे तथा मगध-कोशल का संग्राम होता है । इस प्रद्नार खंपूर्र 
संघ के मूज्ञ में अजातशत्रु हे | मल्लिका ओर बुद्धदेव तो केवन्न बांटे 
पापम्‌! करते हैं। नाटक का प्राण जो क्रिया-वयापार हे बह तो उप्तीके 
व्यक्तित्व पर आश्रित है | इसके अतिरिक्त बदह्दी अपने छद्य की प्रा 
भी करता है | सारा विप्लव माघ राज्याधिक्ार के लिए ही है | इतलिए 
उसे अधिकृत करनेवाला अज्ञातशत्रु ही अधिछारी या नेता है। भारतीय 
दृष्टि से केवल घटनाओं को अभीष्सित परिणाम की ओर अपने व्यक्तिर्श 
या कार्य-कछाप से नयन करनेवाढ ही नायक नहीं होता। इ 
घटनाओं का चक्र जिसके निमित्त प्रवर्तित होता हे अथवा जो उसके 
फल का भोक्ता होता है वही नायक होता है। इस आधार पर नादक 
का नामकरण सर्वथा उपयुक्त एवं समीचीन हे, भले ही नायक में 
उसके भा रतीय धर्मा' का पूरे रूप सफुट न हुआ हो । 


३ अजातशत्रु 


श्स-विचार 
इस नाटक में जूस काय की शवस्थाएँ ओर अन्य अवयब दोष- 
हैं उसी प्रकार समप्रि-प्रभाव और रस की निष्पत्ति भी शुद्ध नहीं 
जब वस्तु विन्‍्यात का एक भी अवयव दुबंठ हो जाता है तो प्रायः 
य सभी अवयब अशक्त हो जाते हैं| ढेखक के लिशेग के अनुवार 
टक का लाथक अजातशब्रु हे ओर उसका लक्तय है शाज्य- 
प्राप्ति । बह राज्य-प्राति तब तक निरापद नहीं सभ्झी जा सकती जब 
कुछ शुद्ध अंतः रण से विंबलार आशीवाद नहीं देता। अतएव 
अजातशत्रु की फल प्राप्ति का विरोधी जिंबसार है, भछे ही वह विरक्त 
होकर इसे राज्याधिकार सोंप चुका है। अजात उस फल्ष को प्राप्त 
ऊरने का इयोग बड़ उत्ताह के साथ करता है | चाटक का अधिडांरा 
इसी उत्याह के प्रसार में लग गया हे ओर सामाजिठ उस हत्पाह का 
एस्तास्वादन करते हैं। अतरव नाटक में वीररफ़ की ही प्रधादत! दिखाई 
घड़्ती है । 
आश्रय अजातशत्रु हे जियका सारा प्रदत्न सत्थाइ-पूण हे । उत्साह 
नाटक का स्थायीसाव है । जिंबसार के कारण यह उत्साह खड़ा 
| है - विंबतार आलंबन हे । आलंबन की चेष्टाएँ, जेसे काशी का 
द्रव, उद्दीपन का काम करती हैं । अज।तशत्रु जो युद्ध संबंधी तेयारी 
करता है, परिषद में दबदतत को प्रधान बनाता है, जिंबसार और 
बासवी को पहरे में रखता है, वह सब अनुभव के अंतगत हैं। गबे, 
उठ्देग इत्यादि संचारी हैं ! इस प्रकार वीररस के संपूर्ण अवयबों का 
संयोग होता है और द्वितीय अंड की समाप्ति तह बह पूर्ण हो ज्ञाता 
। जो विस्तार तृतीय अड्डू में हे उसभे कारण द्विवीय अंक तक का 
पम्ठि प्रभाव दूर पड़ जावा है और सारी दौड़ निरथ 5 सी ज्ञात होने 
लगती है | यहाँ वीररस की निध्पत्ति में विरोध आ जाता हे | अन्त- 
स्थल में वीररस की समष्टि का कोई प्रभाव रह नहीं ज|ता | अतः रस 
की निष्पत्ति का खरूप अध्कुर ही रह जाता है । 
तृतीय अछु में शांव रस की प्रधानता दिखाई पड़ती हे जिधका 
संबंध गिंबसार के जीवन से है । निवेद स्थायी का धारणकर्ता--आश्रय 
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अजातशत्रु ७३ 


अंबपार ही हो सकता हे, अजाठशत्रु, जो सांसारिक कुचक्रों भोर 
लता का प्रतिनिधि हे, इस निवेद का आहुबन हैं; विरुद्ध और 
त्ेतजित्‌ का प्रसंग ओर छतना की कटूक्तियाँ उद्दीषन का काम करती 
हूँ; बिंदसार के विरक्ति स॒तक संवाद अनुभाव हैं; दुःव कुतृदूछ, निवेद 
इत्नादि संचारी हैं। इस प्रकार शांत रख के सब अबयबों के रहते हुए 
की इसकी निष्पत्ति नहीं मानी जा सकती; क्योंकि प्रथम तो विंबसार 
दब को ज्ञमा करते हुए रागी दिखाई देदा है और इस अद्वार संतोष- 
पूण प्रसन्नता से विरक्ति झर निबंद का भाद ही समाप्र हो ज्ञाता है, 
दूसरे बह नायक नहीं है; अतझब सामाजिक्ों का वह “ल्लंबत नहीं 
है सकता ' तीसरे भारतीय नात्यशाब् नाठकों में आठ ही रस मानता 
ह | शांत को नाट्य-रस माना ही नहीं गया; क्यों कि इसका साथारणी- 
ऋरण संभव नहीं सिद्ध होता | उक्त तका के आधार पर यह रवीकार 
ऊरना पढ़ता है कि रस के विचार से यह रचना सफ़छ नहीं कही 
जा सकती | रचना के अन्य अवयवों की भाँति यह अवयव भी 
ऋच्फुद ही रद गया है | ' 





इतिहास 


चंद्रगुप्त ( द्वितीय ) विक्रमादित्य द्वारा शासित विस्तृत साम्राब्य 
के उत्तराधिकारी कुमारगुप्त (प्रथम) का शासन-काछ ईसबी सन्‌ ४१५ 
के पूव आरंभ हो चुका था। इस बात हा प्रमाण बहन करनेवाल! 
स्तंभ ढेख मिलसद से प्राप्त हुआ है| समुद्रगुप्त ओर विक्रमादित्य 
ऐसे वीर शासक उसके पूवेज थे | उनके द्वारा विज्षित और झुहृद रूर 
से नियंत्रित साम्राज्य का अधिकारी कुमारणुप्त हुआ । ऐसी अवस्था हे 
उसे न तो किसी विशेष प्रकार की नवीन व्यवस्था-प्रणात्ञी स्थापिट 
करती पड़ी ओर न अन्य कोई राजनीतिक द्यम प्रकट करने का 
अवसर मिला | चारों ओर शांति विराज रही थी। प्रजा सुखी और 
संपन्न थी । यही कारण है कि ठस समय कला-कोशछ एवं साहित्य, 
धर्म इत्यादि की विशेष श्रीवृद्धि हुई ओर वह काछ भारतवर्ष 
छुव॒ण-युग कहलाया । 

इतना होने पर भी वस्तु-विचार का परिणाम यही निकलता है कि 
कुमारगुप्त ( प्रथम ) दुबे ओर विज्ञासी शासक था, भछे ही उसने 
पृत्रज्ों द्वारा प्राप्त शांति-ऐश्वये का संरक्षण तीन-चार दशकों तक किया 
हो | उसकी दुर्बज्ञता और विज्ञासिता के दो प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। उसकी 
वीरता एवं पराक्रम का कोई भी राजनीतिक प्रमाण नहीं प्राप्त हे ! 
यों तो तत्काह्लीन प्रशस्तिकारों ने अवश्य ही भपने प्रभु के प्रीत्य्थे 
बहुत कुछ लिखा है, साथ ही उसके नाम के आंगे-पीछे विरुद- 
वाहदी उपाधियों की भी कमी नहीं है'। उसके जीवन की दो प्रमुख 
घटनाएँ हैं, एक अश्वमेघ यज्ञ और दूसरी पृष्यम्रित्रों का 
१ मुर्ण, (0008 उटांए0तपाा िवाटक्षा घाध ४०,777,7]86 १२०,४ 
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दे स्कद्गुप 


अश्चवनेध यज्ञ की बात उसकी सणे-सुद्राओं से पिद्ध होती हे और 
हू की बात मितरीबाले शिक्नाढेख' से | 

कुमरणुप्त यथासाध्य प्रफलतापूवेक अपने राज्य का नियंत्रण 
एस रहा | उसके प्रांत-पति खदेब उप्तके सहायक रहे । दशपुर 
नगरी मालवा प्रांत की राजधानी थी । छाटनदेशीय कठाचतुर वेश्यों 
3 लवागमन से यह नारी श्री-संपन्न हो गई थी। विश्ववर्मो का योग्य 
और बीर पुत्र नृपति बंधुश्मो वहाँ का शासन करता था | इस विषय 
मैं प्रह्यमहीपाध्यय हरप्रसाद शाल्वी का यह कथन अन्य इतिहास 
पंड़ित' नहीं मानते कि विश्ववर्मा और उसके बिता नर ने गुप्तोंकी 
अधीनता नहीं खीझार की । अविकइतर विद्यन यही खीकार करते हैं 
के बंधुवर्ता कुमारगुप्त (प्रथम ) का प्रतिनिवि-शासक था, न कि 
परत अधिपति, जेता कि कुप्तारगुप्त ( प्रथम ) के मंदसोरवाले शि्ा- 
इस्ध से घष्ट है! । फेजाबाद जिले के करमदंडा नामक ध्थान से मिले 
इेश् के आधार पर ज्ञात होता हे कि प्रथिव्रीपेण पहले मंत्रिपद पर 
% ओर पीछे छुमारगुप्त ( प्रथम ) ने उसे महावज्ञाविक्ृत-पद पर 
आधपीन किया । अतिपूव में पु ड्रवर्धन ( उत्तरी बड्स्‍ाज् ) भी गुप्त- 
उ'प्राज्य के अंतगत था, जिसका उपरिक ( प्रांतपति ) चिशतदत था! 
इस प्रकार देशों के जिए अपने प्रतिनिधि नियुक्त कर कुमारगुप्त बल्माु 
जे डेकर सौराष्ट्र तक ओर हिमालय से नमदा तद् के साम्राव्य का 
उेताज्ञीस वर्षो तक शासन करता रहा । 


१ लै (ढ9022घ6 07 धाढ तीक्षा (एड ॥ 6 उिदाओ #880707 
(६ 49]4 ), 9. 43 कात 00, “४, 3, !4. 

शभ #7]68६, (.7, ४०!. [!!,, ४०. 3, 

३ वातीबा) &धरतुप8/ए ((93), 2, 28, 

8 ]6 प्राइ07ए 6 पिएा।। रिबतशात। विए #ए रिताव20एाए 
3958९ (934). 9. 48.9, 

« गुप-साम्राज्य का इतिहास--भ्रीवासु रैव उताध्याय, द्वि०खंड,प्र ० स॑ ०, पृ ० २४५. 

$ 6 साआ07ए 66 छाती 48887 0व9 09 रि३4]880एप्रर्य 
82925 (934), ?, 39-2. 


स्कदगुप्त 9१ 


शुपकालीन मुद्राओं एवं शिछालेखों' से प्रमाणित होता है कि कुमार- 
ःपमर ( प्रथप्त ) के उपरांत उसका पुत्र ओर उत्तराधिकारी स्कदगुप्र राज्य 
का स्वामी बना। स्कंद की माता के नाम का कहीं उल्लेख नहीं प्राप्त 
होता । मितरीवाली राजमुद्र के आधार पर छुमारगुप्त ( प्रथम ) और 
नहादेवी अनंतदेवी का पुत्र और उत्तराधिकारी पुरणुप्त माना जाता है! | 
कंछ इतिहास के विशेषज्ञों ने विचार किया हे कि स्कैदगुप्त सच्चा उत्तरा- 
पिकारी नहीं था, और इसलिए उनका कहना है कि उसमें ओर उसके 
सौतेले भाई पुरणुप्त में राज्य की अधिकार/प्राप्ति के विषय में युद्ध हुआ 
था | इस मत का खंडन अन्य विद्वानों ने किया है | इनका विचार हे 
के कुमारणुप्त के समय में ही स्कैदशुप्त की योग्यता ओर पराक्रम की जो 
धाक जम गई थी उसके कारण इस प्रकार का अंतःकलह एवं युद्ध अल॑- 
अव था। तत्कालीन इतिहास की सच्ची वस्तुश्विति का ज्ञान प्राप्त कर 
लेने पर यह निष्क्रषे अवश्य निकलता हे कि स्कंदश॒प् के अंतिम काल में 
ई' गुप्त-साम्राब्य का पतन आरंभ हो गया था ओर हसछा प्रभाव उस 
सिक्झों पर स्पष्ट दिखाई पड़ता है। इसके अतिरिक्त यह भी निर्विवाद 
हे कि पुरगुप्त के शासन आरंभ करते ही गुप्तों का बंगाल से लेकर साराष्र 
हक का एकछत्राधिपद्य भंग हो गया था | इसका कारण केवल हणों का 
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८० स्कद्शुत्त 


आक्रमण रहा हो ऐसा: बुद्धि-संगत नहीं मालूम पड़ता | इन स्थितियों 
के मूल में अवश्य ही अंतर्विद्रोहद भी रहा होगा । अवश्य ही यह अंत- 
विरोध स्कंदगुप्त के आरंभिक काल में उम्र ओर सक्रिय रूप न धारण 
कर सका हो, जेसा कि राखालदास बेनजों का विचार ज्ञात होता हे | 
परंतु कारांतर में जब स्कंद हुणों से युद्ध करने में निरन्तर व्यस्त रहते 
लगा हो तो संभव है पुरगुप्त ने उसके विरुद्ध षड़यंत्र रचकर अपने को 
शासक बनाने का प्रयत्न किया हो | संभवतः इसी अंतर्विद्रोह से दुखी 
होकर महाराजपुत्र गोविंदगुप्त पूर्वी प्रांत छोड़कर मालवा में चले आए थे 
जहाँ उनके सन्‌ ४६७-८ ६० तक जीवित रहने का प्रमाण मिलता है ! 
इस विवाद में इतना तो अवश्य ही सत्य ज्ञात होता है कि दोनों भाइयों 
में विरोध था | अतएव यह मान छेने में आपत्ति नहीं होनी चाहिए कि 
चीर ओर उद्ारचरित स्कंदगुप्त ने अपने भाई की महत्त्वाकांक्षा की पूर्ि 
इस रूप में कर दी हो हि वह दक्षिण बिहार में एक छोटा-छा राज्य 
स्थापित कर शासन करे ओर इस प्रकार वह उस्च अंतःकछह को शांह 
करके राष्ट्रीद्धार के कारये में तत्पर हुआ हो । 

कुमारगुप्र महेंद्रादिय के अंतिम काछ में ही राज्य पर आक्रमण- 
कारियों के बादछ गरजने छगे थे ओर इससे गुप्त छूद्मी विचलित हो! 
गई थी । ये आक्रमणकारी प्रधानतः पुष्यमित्र थे | यों तो मित्तरीवारे 
शिलालेख क समुद्तिबलकोशान्युष्यमित्रांश्य जित्वा' को लेकर श्री गोरी- 
शंकर हीराचंद्‌ ओझा ओर दिवेकर जी ने एक हलका-सा विवाद खड़ा 
करने की चेष्टा की थी, परंतु उनके विरुद्ध सभी इतिहास पंडितों ने एक 
खर से मान लिया है कि शब्द पुष्यमित्र ही है ओर कुछ नहीं । परतु 
इस पुष्यमित्र बंश के विषय में विद्वान्‌ एकमत नहीं हैं। क्लीट महाशय 
इन्हें नमंदा के आसपास का कहते हैं, हानेछी साहब इनका सम्बन्ध 
मेत्रकों के साथ जोड़कर इन्हें बढ़भी-वंश के आरंभकर्ता सेनापति भटक 
की अधीनता में मानते हैं। हमारे पुराण भी इन्हें गुप्तों से पूर्व विदेशियों 


१ ॥॥6 886 06[7]6 शाएशांओं धप्रण48 09 है, 0. हिद्याहा: 
(933)॥  ॥; 34. 
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के रूप में स्थान देते है. । राखाल्दास जी इन्हें हणों का प्रथम स्रोत 
मानते है । हणों के विषय में कोई संदेह नहीं हे । पाँचवीं शताब्दी के 
अंत में यह वंश टिड्डीदछ की भाँति संपूर्ण दक्षिण एशिया में फेडा दिखाई 
देता है | ९क दल उस ओर रोम-साम्राब्य पर आक्रमण करने गया 
ओर दूसरा खिंगिल ओर तोर्मान की अध्यक्षता में भारत की ओर 
बढ़ा । यह बबर जाति बड़ी निर्देयतापूबक अत्याचार करती इस ओर. 
आई ओर धनधान्य से पूर्ण कषिशा, नगरहार आदि प्रांतों को उच्छिन्न 
कर डाढा | नगर के नगर जछा डा0 गए, पुरुष-वर्ग कुचछ डाढा गया 
ओर वहाँ को ब्ियाँ दासी के रूप में गृहीत हुईं। इनकी पाशविक 
क्ररताओं से गुप्त-साम्राज्य का समस्त पश्चिमी आंत व्स्त हो उठा ! 

इन्हीं पृष्यमित्रों आर हर्णा का आक्रमण गुप्त साम्राज्य के पूरचंद्र 
के लिये राहु बन गया। कुमारगुप्त (अथम ) के अंतिम काल में इनक 
उपद्रवों से गुप्त श्री विचह्ित हो गईं थी | यह साम्राज्य के छिए संकट 
का काठ था ओर गुप्त शासकों के लिए चनोती थी। समुद्रगुप्त आर 
चंद्रगुप्त के बंशजों का यह परम कृतंव्य हो गया कि द॑ इस चुनाती 
का खीकार करें | ऐसी अवखा में अतुछ पराक्रमी शहरजं स्कश्गुर 


कर्ण 


रा 


च्प 


अपने पृवजों की कोरति को अधक्षरझएण ददाए रखन के विचार से ओर 
गुद्ध कतेव्य-बुद्धि से प्ररित होऋर इल राष्ट्रीय पशा आपत्ति के उन्मू- 
लत में ततयर हुआ । नह्दंव पुत्र सक्ृद---दंबदना पति कात्तिकय--की 


ति ही वीर स्कंदगुप्त ने म्लेच्छों का पूर्ण विध्यंस किया ओर संपूर्ण 
माछ्य तथा सोराष्ट्र को ही इस संकट से नहीं बचाया अपितु विच- 
लित हुईं कुछलक्ष्मी की पुनः स्थापना कर दी । ऐसा करने में उसे बड़ा 
कठोर ओर संयत जीवन व्यतीत करना पढ़ा था। वह धन-बल-संपन्न 
पुष्यमित्रों को पूणतया परास्त कर राज्यक्षिह्ासन पर आरूढ़ हुआ | 


१ ([) 4]6 77]9 ला907ए 0६ [80॥8, 0. 326, 400770/6 
(7) (0॥95 04 ध€ 0909 97285765 99 |]. 380, 9 ४१.४३ 

२ विचलितकुड उक्ष्मीसम्धनायोदतेन, क्षितितलशयनीये बेन नोता त्रियामा 
समुदितबलको शान्‌ पुष्यमित्रांश्व जिला, क्षितिपचरणपीठे स्थापिती वाप्रपादः ॥ 


“-भिवरी का स्त॑भलेख, पंक्ति १०-०० ७प३ [7509007प7 470047 एा 
४०।. 444, 9. 33-4. 
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वह पिता की झुत्यु के कारण शासन-भार स्वीकार करझे, अपने भुजबल 
से शत्रु ओं को जीव ओर वंश-गौरवकी मर्यादा पुनः स्थापित कर आदन- 
दाश्रु पूण अपनी जीवित माता की अभ्य्थना के लिए वेसे ही पहुँचा 
जेसे अपने शत्रुओं का हनन कर श्रीकृष्ण ने देवकी को बंदना की 
थी | इस प्रकार प्राप्त राज्यश्री को देख ऐसा मालूम हुआ मानो लक्ष्मी 
ने स्वयं उप्ते वरण किया है । 


इतिहास शी इस घटना का साहित्यिक रूप सोमरेव के कथासरि- 
व्खागर ( विषमशीछ लंबक ) में भी प्राप्त होता हे | उ्में भी उज्जेन 
का नृपति भहेंन्द्रादित्य कहा ग्या है। उसका पुत्र विक्रमादित्य-- 
विषमशीछ--था, जो शिव के प्रसाद स्वरूप प्राप्त हुआ था ; क्‍योंकि उस 
समय म्लेच्छों का उपद्व भीषण रूप में चल रहा था ओर उनसे छोग 
त्रस्त थे | इस विक्रमादित्य ने भी म्लेच्छों का संहार डिया और यह 
भी उज्यिनी नगरी में आया था ।इस कथा ओर स्कंदगुप्त के इतेहास 


१ (0) पितरि दिवमुपेते विप्छतां वंशलश्ष्मीम्‌ , 
भुजबःविजितारिये: अतिशप्व भूयः । 
जितमिति परितोषान्मातरं सासनेत्राम्‌ , 
दृतरिपुरिव क्ृष्णो देवकीमभ्युपेतः | 
“-भिंतरी का स्तंबलेख, पंक्ति १२ । 
(00) व्यपेत्य खवोन्मलुजेर्द्रपुत्रान्‌ , लक्ष्मी: स्व्य य॑ वरयांचक्रार ।+-जूनागढ़ 
का शिलालेख, पंक्ति ५। 
>> >07005 व॥50790रपा धावाटए। ४०. 7[7. 9. 59, 


हेन्धादित्य इत्यासोद्राजा...। --सोमदेवक्कता कथासरित्सागर, रशिषसशीड 
लंबक, प्रथम तरंग, छोड ११ 
म्लेच्छाक्रान्ते च भूलोके......। +-वही, छोछ २२ । 


नाम्तात्त विक्रमादित्य दरोक्तेनाऋरोत्पिता | 
तथा विषम्शीर व महेंद्रादित्यभूयतिः । 
“-“बही, छोक ५१ । 
से राजा विक्रमादित्य: प्राय चोजयिनी पुरीम्‌। 
“-वदह्ी, विषमशील लंबक, तृतीय तरंग, छोक ७ । 


स्कंदगुप्त ८३ 


में अत्यधिक समानता है, भले ही कथा में काव्यात्मक पद्धति के कारण 
अन्य अपंत्रद्ध बातें भी हों। कुमारगुप्त के महेंद्रादित्व, स्क्दुप्त के 
वेक्रमादित्य होने ओर स्कंदगुप्त के स्छेच्छ-संहार करने तथा उच्जेत में 
उपस्थित ह'ने के विषय में विवाद नहीं हो सकता । अन्य लेखकों ने 
भी इस्त मत का समथन किया है । 

पुष्यमित्रों की पराजय के उपरांत भी रहंदगुप्त को साँस लेने का 
अवसर नहीं मिछा | उतके सिंहासन पर बेठते ही बेर ह्रणों के 
अद्याचार और आक्रमण आरंग हुए। साथ पश्चिमोत्तर प्रांद अस्त हो 
उठा | इस पए पुनः वीर स्कंदगुप्त ने अपने अछोकिक पराक्रम का उत्कट 
प्रदर्शन किया । संभवतः मितरी के स्तंभलेख की चोदहवीं पंक्ति से आगे 
इसी स्थिति का वणन है; क्योंकि माढिनी के उपरांत जहाँ से शाइल- 
विक्रीड़ित छंद आरंभ होता हे वहाँ से ऐसा ही मारम पड़ता है कि यह 
कुछ प्रथक विषय ही आरंभ हो रहा है । मालिनी छः तक पुष्यमित्रों के 
युद्ध ओर उसके परिणाम-प्रभाव का बृत्त चढत! हे और उसके उपरांत 
ऐसा स्पष्ट ज्ञत होता है कि किसी दूसरे प्रसंग की वात आरंध हुई है। 
अपने बाहुब्रछ से प्रथ्वी को जोतऋर, विजितों पर दया की वषो कर 
तिरभिमान रूप से स्कंर ने वंश मयोदा स्थापित की थी; परंतु फिर भी 
आततायियों की छलझार सुनते ही पुनः उठा ओर अपने कतेव्य पाढन 
में छय गया । उक्त स्तम्भडेख की पन्द्रहवीं पंक्ति में उसके उसी घोर 
युद्ध का बणन है' ! उत्त युद्ध में भी उठ्ती को विजय-च्ती प्राप्त हुई ओर 
एक वार फिर से राष्ट्र का उद्घार हो गया। इसके उपरांत भी उसे 


१ () 0 (88]0298 0 6 [वीक (णाव5 70 वि 809 ४ प्रथा 
([9,.4) 97 287, [07007९८009, 9. 9० 
() गुप्त-साम्रा ज्य का इतिद्ास -श्रीवासुदेव उपाध्याय प्रथम खड़, ४० ११६ । 
(7) 70008] सीह्ताए 0 कलश वीक (932) 0५ सिशप- 
0॥887073 ०४ (परदे, 9. 369, 
३ हूणैयस्प समागतध्य समरे दोश्यों बता कम्पिता | --मितरी का सम्भलेख, 
प्क्ति १५ | 
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युद्ध करने पड़े थे ओर संभवतः युद्ध ही में उसकी सत्यु भी हुई | 

रंदगुप्त की प्रशस्त विशदावढी के साथ साथ उसकी अनेक उपा- 
धियों भी थीं कुछ रज्त-मुद्राओं पर उसके दादा द्वारा गृहीत पदवी 
विक्रमादित्य! प्राप्त होती दे । इन्दरोर के तांम्रपन्र' के अनुसार उसकी 
पदवी परमभट्टारक महाराजाधिराजाँ थी और कह्मम स्तंभलेख' में 
उसे 'क्षितिपशतपति' कहा गया हे । 

गुप्त-साम्राज्य के इस यशस्त्री सम्राद ने अपने पिता से प्राप्त 
विशाल राष्ट्र को शक्ति ओर बुद्धि-बढ से भी भाँति नियंत्रित कर रखा 
था ओर अपने विस्तृत राज्य को कई प्रांतों में विभाजित कर प्रांत- 
पतियों-गोप्ताओऑं--की देखभाल में रख छोड़ा था । उस समय सोराष्ट्र 
पर विशेष ध्यान दिया गया था; क्योंकि उसकी राजनीतिक महत्ता थी। 
अतएव उस प्रांत में शासन के लिए स्कंदगुप्त को विशेष रूप से विचार 
करना पड़ा था, ऐसा जूनागढ़ शिलालेख से स्पष्ट है| बहुत सोच: 
विचार के उपरांत वहाँ का गोप्ता पर्णोदत्त नियुक्त किया गया था। 
वह सम्राट का विश्वसनीय सहयोगी था | इसी के पुत्र ओर गिरनार 
के विषयपति चक्रपाहित ने सुदशेन झील का पुनरुद्धार कराया था, जो 
स्कदगुप्त के शासन-काल की एक प्रसिद्ध घटना है । गंगा-जमुना के मध्य 
का ग्रांत अंतवंदी के नाम से प्रसिद्ध था। इस प्रांत का शासक 
शवनाग था ओर यह प्रांत सीधे सम्राद के अधीन माना जाता 


१ (08 (0॥0$ 0ए हैस्‍60, व/04ंध८६0॥, 0. -५ ७7१7, 

२ +7९९, 0. !. 7, ५०! 77, 9]8/6 ४०. 6, 

३ 7966, ८. 7, 7, 9, 67, 09888 ४०. 5. 

४ सर्वेषु देशेषु विधाय गोप्तृनू सचिन्तयामास बहुप्रकारम | --जूनागढ़ का शिला- 
लेख, पंक्ति ६। 
-+२+6९6६ (., [, 4. 0, 39, 08/6 २०. 4. 

५ आम्‌ | ज्ञातमेकः खल पर्णदत्तो भारत्य तस्योद्वइने समर्थ: । --वही, पंक्ति ८ | 

६ विषयपतिशव॑नागस्य अंतर्वेद्ां भोगाभिवृद्धये वर्तमाने |--इन्दौर का ताम्रपत्र, 
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था। इसी प्रकार कोसम प्रांत भीमवर्मो के अधिकार में था । 

स्मंदगुप्त अपने पूर्वजों की भाँति ही बीर एवं पराक्रमी था। सितरी 
और जूनागढ़ के लेखों के आधार पर उसकी चरित्र-विषयक विशेष- 
ताओं का विशद्‌ विवेचन किया जा सकता है । उसमें अल्लॉकिक परा- 
क्रम के अतिरिक्त हृदय की मानव-विभूतियाँ भी वर्तमान थीं। शक्ति के 
साथ विनय-सुनीति, वीरमाव के साथ करुणा-दया, विजय के साथ 
लोक-संरक्षण की भी अत प्रवृत्ति उसमें दिखाई पड़ती थी। उसकी 
देवोपम उदारता, त्याग और कष्ट-सहिष्णुता इतिहास में प्रसिद्ध हद । 
<्सक्े राजनीतिइ जीवन में धार्मिक उदारता का भाव सर्वत्र मिलता हे 
और उसके हृदय में विभिन्न मताबलंवियों के श्रति सड़ाव था । 


प्राचीन काल में गुप्न-साम्राज्य अपनी सुख-शांति एवं कला-कोशल 
दे लिए अत्यंत प्रसिद्ध है ) उस समय संस्कृत साहित्य की भी विशेष 
रूप से अभिवृद्धि हुई । अनेक सुन्दर और श्रेष्ठ ऋतिकार साहित्य के 
प्षेत्र में अवर्तर हुए । उनमें सर्वश्रेष्ठ एवं जगह कवि कालिदाश्न की 
भी गणना की जाती है; परंतु आज तक उनके रचना-काल का निणय 
निर्विवाद रूप में नहीं हो सकता हे । कुछ विद्वानों का कहना ह्दे कि 
उनकी क्ृतियाँ ईसबी सन्‌ के पूर्व अ्रथम शतक में निर्मित हुईं, छुछ 
ढोग उन्हें गुप्तकाढीन मानते हैं. ओर दतीय दछ उन्हें ओर पीछे ले 
ज्ञाकर छठी शताब्दी में खान देता हे । इस प्रकार अपने-अपने अनु- 
कूछ तको को हूँढ़कर प्रत्येक दछ उन्हें अपनी ओर खींच रहा है । 


] 


१ कोंसम की प्रस्तर-मूर्ति का डेख--+#66६ (५ 4. 4. 9: 267, 9966 ९०, 63. 
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स्क्द्गुप्त 


यों तो सभी अपनी तके बुद्धि के अनु सार इस कवि के समय-निर्धारण 
का प्रथास कर रहे हैं, परंतु अभी तक जिस दल को अधिक प्राधान्य 
मिला है वह कालिदास को गुप्त-काल का मानता है। अनेक पाश्चात्य एवं 
भारतीय विद्वानों ने इस काढ-निर्णय को उचित माना है । देश की सुख- 
समृद्धि, उद्यम-उत्साह, वेभव-विदास ओर राजनीतिक व्यवस्था का जेसा 
रूप गुप्त-काछ में था वेसा ही कालिदास कृत काच्यों में बणित है। गुप्त- 
टेखों ओर प्रशस्तियों की अभिव्यंजना-पद्धति पर भी कालिदास की छाप 
दिखाई प्रड़ती है । इनके अतिरिक्त अन्य अनेक आधारों पर छोगों का 
यही विचार है कि इस कवि-कुछ गोरव की प्रतिभा का आरंभ शकारि 
चंद्रगुप्त (द्वितीय) विक्रमादित्य के अंतिम शासनकाल में हुआ, चरमोत्कर्ष 
कुमारगुप्त (प्रथम) महेंद्रादिय के समय में ओर अंत सम्राट स्कंदगुप्त 
विक्रमादित्य के साथ अथवा उसके कुछ काल उपरान्त हुआ | यही 
युग भारतीय इतिहास का स्वर्ण-युग कहलाता है जो कालिदास की 
काव्य-रचना का अनुकूल क्रीड़ास्थल हो सकता है| तक एवं बुद्धि- 
संगत अधिक प्रमाण इसी पक्ष के उपस्थित किए गए हैं ओर अब तो 

ः (59) [।0(प्रट0॥ (0 रिश्ाप्ए॥05॥ 0ए ं00 हट. 
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प्रायः यह विषय निविवाद-सा हो चछा है| इस विषय में गुप्त काल 
को स्वीकार करनेवालों में अनेक पाग्चात्य एवं भारतीय विद्वान सहमत 
हैं। साथ ही गुप्तकाछ के वक्त सम्राटों की शञालनसीमा के भीतर 
कालिदाल की स्थिति स्त्रीकार करनेवाछों में मुख्यतः पूना के के० बी ० 
पाठक, विजयचंद्र मजुमदार, श्री भिडे, श्री काछे, विंसेंट स्मिथ प्रश्नति 
लेखक हैं | इनमें भी मजुमदार ओर भिडे महाशय तो कवि का मुख्य 
रचना-काछ सम्राट स्कंदगुप्त के शासनकाल को मानते हैं | इस तरह 
इस कवि का समय इंसवी सन्‌ ३९० पे लेकर ४८० तक के भीतर 
रखा जा सकता है । 


कवि कालिदास के साथ ही मादठ्गुप्ताचाये का संबंध जोड़ा गया 
है, जिसका समय ओफ़रेक्ट महांशय ने ईं० सन्‌ 9३० ठहराया है । 
डा० भाऊदाजी का एक पुराना सत इस विषय का है। उनके विचार 
से कालिदास ओर माठ्गुप्त एक ही व्यक्ति हैं। अपने मत के समर्थन 
में उन्होंने चार बातें कही हैं। पहली वात उस जनश्रति पर आश्रित 
हे जिसके अनुसार राजा विक्रमादित्य ने प्रसन्न होकर कालिदास का 
आधा राज्य दान कर दिया था। दूसरी वाव कालिदास और मादगुप्त 
नामों के अथे-साम्य को लेकर चलाई गईं हे । तीसरी बात राज़तरंगिणी 
में कालिदास ऐसे श्रष्ठ कवि का उल्लेखाभाव हे | चोथी बात प्राकृत- 
काव्य सितुबंध' के बढ पर उठाई गई है । इस काव्य के टीकाकार ने 
कहा है कि प्रवरसेन की प्रेरणा से इस काव्यकों कालिदास ने निर्मित 
किया | इस टीकाकार की बात का आंशिक समर्थन वाण भट्ट ने भी 
अपने हर्षचरित में एक श्छोक--कीत्ति; प्रवरसेनस्य प्रयाता कुमुदों- 
ज्ज्वला | सागरस्य पर॑ पारं कपिसेनेब सेतुना--द्वारा किया है | डा० 
भाऊदाजी के मत के विरुद्ध विद्वानों ने प्रवक् प्रमाण उपस्थित किए हैं| 
इसके अतिरिक्त उस मत का समर्थक भी कोई नहीं हुआ ओर अब तो 
वह बात बहुत पीछे छूट गई है | फिर भी यह एक मत चला तो 
अवश्य जिसपर कुछ दिन तक बितक भी चहछते रहे । 


इसी प्रकार सिंहछ के राजकुमार घातुसेन अथवा कुमारदास का 


८८ स्कदगुप्त 


संबंध भी कवि कालिदास के साथ कहा गया है | महावंश के अनुसार 
इसका शासनकाछ इंसवी सन्‌ ५११ से ५२४ तक माना गया है | यह 
राजकुमार एक सुन्दर कवि था | इसके रचित काञध्य 'जानकीहरण' की 
प्रशंसा की गई है। कहा जाता हे कि इस काव्य को सुनकर कालिदास 
ने बड़ी प्रसन्नता प्रकट की थी | इन दोनों कवियों के संबंध का स्पष्ट 
कारण वो यही हे कि रघुबंध ओर जानकीहरण की शेछी में बड़ा साम्य 
है। कालिशस ओर कुमारदास की मेत्री का कारण भी यही माना 
ज्ञाता है | इस सांम्य का निरूपण थोड़े में नंदृर्गीकर पंडित ने इस 
प्रकार किया है-- 


“ूताड [श्मातितका३89 48 ॥0 वठघँ 3 ९056 वगा(8707 0६ 09595 
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एशा 40 8॥705६0 ९ए९४ए ए८756 07 [5 00677” 


विविध विद्वानों ने इन दोनों की घनिष्ठता एं मेत्रो का उल्लेख 
किया है; परंतु अन्य विषयों की भाँति इस विषय में भी मत की 
भिन्नता ही अधिक दिख'इ पड़ती हे | कुमार धातुसेन और कुमारदास 
एक ही थे अथवा भिन्न व्यक्ति ? वस्तुतः कालिदास ओर कुमारदास 
समझाशीन थे या नहीं ? इन प्रश्नों का कोई एक उत्तर नहीं है । 


'दिहनागानां पथि परिह्न्ध्यूलहस्तावछेप न! (मेबदूत, १४) के 
आधार पर विद्वानों ने का लेशप एवं दिकछनागक्रे आगे-पीछे की गुरु- 
परंपरा में यह क्रम स्थापित किया गया हे--मनोरथ के शिष्य वसुब॑धु 
(३० सन्‌ ४२० से ५०० तऊ), उनके शिष्य दिदनाग (पाँचवीं शताब्दी 
का उत्तराधे ), फिर उनके शिष्य परमार्थ (३० खनन ४९९ से ५६९ 
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तक ) | दिडनाग के दादागुरु मनोरथ और गुरु वसुबंधु को हन 
च्वंग' ओर परमाथ ने--जिसने बसुबंधु का बृहत्‌ जीवन-बृत्त लिखा 
हे - भ्रावस्ती (संभवतः गुप्त सम्राटों का उत्तरी निवासखान ) के 
विक्रमादिद्य का समसामयिक बताया है | गुप्त शासकों के समय में 
बोद्ध विद्वानों एवं द्रह्यण आचायों में शाह्याथ तथा विवाद होने के 
अनेक प्रमाण मिलते हैं। इनच्यंग ने अपने विवरण में विक्रमादित्य 
की सभा में ब्राह्मण मंडली के द्वारा मनोरथ की पराज्य का उल्लेख 
किया है | संभवतः उस मंडली में कुमारगुप्त के आश्रित मद्राकवि 
कालिदास भी संग्लित रहे हों और इसलिए प्रतिकार रूप में दिल- 
नाग ने आगे चलछकर उनका विरोध किया हो । 


साधारण परिचय 


रचनापद्धति ओर नाटकीय गुण के विचार से प्रसाद! का सर्वो- 
त्तम नाटक स्कंदगुप्त हे | इसमें पाश्चात्य एवं भारतीय नाव्यशाल्र के 
विहित सिद्धांतों का व्यावहारिक प्रयोग वड़ा अच्छा हुआ है। वस्तु- 
तत्त्व, चरित्रांकन, संवाद, ओर देशकाछ का चित्रण इसमें बड़ी सूक्ष्मता 
से किया गया है । स्वयं लेखक को अपनी इस रचना से बड़ा संतोष 
था। संपूर्ण नाठक में पाग्चात्य सिद्धांत के अनुसार सक्रियतां का 
प्राधान्य है और भारतीय परंपरा के रससिद्धांत का भी सुन्दर समन्वय 
जितना इस कृति में दिखाई पड़ता है उतना ओर कहीं नहीं । भले ही 
कुछ छोग काव्याश्मकवा के आधिक्ा के कारण नाक-भों सिकोड़ें, 
परंतु भारतीय नाल्यपरंपरा की विशिष्टताओं से अवग॒त सहृदय सम[- 
छोचक अवश्य ही इसका यथाथे रस्तास्वादत करते हैं । 
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कथांग 


गुप्र-साम्राज्य का अधिपति कुमार गुप्त कुसुमपुर में अपना विलासी 
जीवन व्यतीत कर रहा है युवराज स्कंदगुप्त गुप्तकुछ के उत्तराधिकार 
नियम की अउ्यजखा के कारण अपने पद एवं दायित्व से कुछ उद्यलतीन 
और चिंतित रूवा है, जिससे साम्राज्य व भविष्य अंवशारपूण दिखाई 
पड़ता है| इसी समय माश्व-राज्य पर विदेशियों का आक्रमण होता 
हे ओर एकाकी बीर स्कंदगुप्त ठीक अवसर पर पहुँचकर राज्य की 
रक्षा करता है | इसके उपरान्त राजधानी में सम्र ट्‌ का निधन ओर 
परिणाम रूप में कोटरुविक् कलह के कारण स्कंदगुप्त माठव का सिंहा- 
सन स्वीकार करता है । ट्रणों के आक्रमण से आयावत को रक्षा आव- 
इयक समझकर व इस अभिषेक के पश्चात सेना का' संगठन करके 
आक्रमणकारियों का सामना करता है । इसी वीच में उसे विमावा से 
उत्पन्न अपने छोटे भाई के कुचक्र को दबाना पड़ता है | युद्ध में साम्राज्य 
के सेनापति भटाके की नीचता के कारण द्वणों का बढ़ाव नहीं रोका जा 
सकता और स्कंदगुप्त की सेना आपत्ति के गत में पड़ जाती हे । 

कुमा के रफक्षेत्र में स्कंदगुप्त की सेना विच्छिन्न हो जाती है ! 
तद्नंतर बड़ी चेष्टा से फिर एक बार सेना का संगठन होता है ओर 
गुप्त-साम्राज्य के बचे-बचाए वीर एकत्र होते हैं | स्कंदगुप्त भी गोपाद्रि 
से बढ़कर सिंधु के समीप आता है । वहाँ दूसरी बार युद्ध होता हे 
ओर हूण पूर्ण रूप से पराजित होते हैं। इस प्रकार स्कंशगुप्त अपने 
जीवन-काल में एक बार तो आयावत को हूणों से निराग्द बना ही 
देता है । नाटक के इस कथांश का समर्थन इतिहाधे करता है। सम्पूर्ण 
घटना-चक्र का उतार-वढ़ाव इतिहास-संमत है । 


वस्तु तत्व और कार्यावस्थाएँ 


सारी वस्तुस्थिति एवं बटता-चक्र का विभाजन पाँच अंकों में इस 
प्रकार किया गया है कि आरंभ, प्रयत्न, प्राप््याशदि कार्यों की विभिन्न 
अवस्थाओं का स्पष्ट बोध होता चहता है | प्रथम अंक में आरंभ नर 


कार्योबच्धा का बहुत झुन्दर चित्रण हे । नाटक का यह अंक परि- 
चयात्मझ होता है | इसमें प्रमुख सभी पात्रों की मोलिक विशिष्टताओं 
का निदशन, कुछ रीछता का स्पष्ट निर्दोष और फल-समस्या का खुला 
हुआ उल्लेख आवश्यक रहता है । इसी लिए घटनाओं के संगठन का 
वेगयुक्त होना अत्यंत अपेक्षित रहता है। इस सिद्धांत का निबोह प्रस्तुत 
नाटक में बड़ा सुन्दर मिलता हे । विभिन्न पात्रों के कुल-शीढ के साथ- 
साथ प्रधान मनोवृत्तियों का परिचय तो मिलता ही हे इप्के अतिरिक्त 
कार्य-व्यापार की अधिकता के कारण आयद्यंत आकर्षण भी बना रहता 
है। इसी अंक में नाटक के छत्य--फेल--अथवा साध्य विषय का 
परिचय स्पष्ट रूप से प्राप्त हो जाता है 

गुप्त-सात्राज्य की स्थिति बड़ी गंभीर है | गृह-कलह, सम्राट की 
कामुकता, युवराज की उदासीनता, महावज्ञाधिक्रव वोरसेन को असाम- 
यिक मृत्यु ओर बबेर द्रणों के छगातर आक्रपणों के कारण साम्राज्य 
एवं आश्रित राष्ट्रमंडलों की रक्षा का प्रश्न जटिछ हो गया है । ऐसी 
घ्विति में यह. एक सम्स्या उतन्न हो जाती है कि किस प्रकार साम्रास्य 
ओर आयरावते का सम्मान वचे। अतः कोटुंजिक कह की शांति ओर 
राष्ट्रगोरव की रक्षा ही वह फल है जिसकी प्राप्ति स्कंदगुप्त तथा उसके 
अन्य सहयोगियों का लद्दय है| छेखक ने इस अंक में साध्य विषय की 
विषमताओं एवं प्राप्ति के छाधनों का आभ.स बड़ी सावधानी से दिया 
है। अनन्तदेबी, पुरगुप्त ओर भटाक के कुचक्र में पड़कर सम्राट का 
निधन होता है । साथ ही साम्राज्य के परमहितेषी पृथ्वीसेन, महा- 
प्रतिह्वर ओर दण्डनायक आत्महत्या कर लेते है । कतेव्योन्मुख स्कदगुप्त 
की चेष्टाओं पर इन व्यावातों का बड़ा अनुकूछ प्रभाव पड़ता है | वह 
महत्‌ उद्देश्य की पूर्ति के निमित्त अप्रसर होकर माज्नव-रक्षा में संनद्ध 
होता हे । छत्त्य प्राप्ति के सावन का भी यहीं से आरंभ हो जाता है । 

अंक की समाप्ति भी बड़े उत्साहवघक स्थल पर हुई है । जिस प्रकार 
नाठकों का आरंभ आर अंत आक्पक तथा प्रभावराल्ी होना चाहिए 
उसी प्रकार प्रत्येक अंक की समाप्ति भी ऐसे स्थछों पर आवश्यक हे 
जो लक्ष्य-साधन के सुन्दर पढ़ाव प्रमाणित हो सकें, जिन अंशों पर 
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पहुँचकर यह स्पष्ट दिखाया जा सके कि उत्कपे का यह एक छण्ड पूरा 
हुआ । इस स्थछू पर आकर जेसे कथानक की खंड-समाप्ति का ज्ञान 
कराना आवश्यक है उसी प्रकार चरित्र विकास की आंशिक पूणता का 
आभास देना भी | प्रथम अंक के समाप्ति स्थल पर इन दोनों विचारों 
का अच्छा योग है| काये की आरंभावसथा की समाप्ति के साथ-साथ 
चरित्र विक्रास ओर रस परियाक के उपक्रम का परिचय प्राप्त हो 
जाता है | माल्य की गौरव-प्रतिमा टूटने ही को है; द्वार टूट चुका हे, 
विजयी शत्रु-सेनापति का प्रवेश होता है, भीम आकर उसे रोकता है 
ओर गिरते गिरते जयमाछा ओर देवसेना की सहायता से युद्ध करता 
है। सहसा स्कंदगुप्त सैनिकों के साथ प्रवेश करता है | उसे इस प्रकार 
टूट पड़ते देखकर शक और हृण स्तंभित होते हैं। फिर भयंहुर युद्ध 
होता है ओर स्कंदगुप्त शत्रुओं को बन्‍्दी बनाता है । यहाँ भारत की 
दुरदम थुद्ध-बीरता का आलोकपूर्ण रूप से मुखरित हो उठता है । 
इस के अतिरिक्त एक विशेष बात ओर दिखाई पड़ती है। आधिका- 
रिक कथा वस्तु की आरंभावस्था की समाप्ति के साथ ही स्कदगुप्त के 
व्यक्तिगत जीवन से संबद्ध प्रेम की प्रातंगिक कथावस्तु का आरंभ भी 
यहीं से हो जाता है | जयमाछा ओर देवबसेना के अतिरिक्त विजया 
की नवीन ओर अपरिचित मूर्ति का दशन होने पर स्कंद का उसकी 
ओर आशव्चयेयुक्त आकृषण द्खिकर नाटककार ने प्रासंगिक कथानक 
का सूत्रपात किया है। धीरे-बीरे आधिकारिऋ वघ्तु के साथ-साथ इस 
प्र म-प्रसंग का उत्कर्षापकष दिखाया गया हे | प्रम की यह एकांत- 
चयां सकंद के अंतर जीवन से संबद्ध होऋर चलो है | कहीं भी बह 
उप्तके सामाजिक जीवन पर प्रदयक्ष प्रभाव नहीं डाबती | अतएब 
इसका सवा प्रथक्‌ रूप ही से विचार करना अच्छा होगा; यों तो 
इसने रहअंद के जीवन की धारा को कमी छोड़ा नहीं है | 
द्वितीय अंक में प्रयत्नावस्था हे | यह प्रयत्न दो विषयों का है । 
साध्य के साधन में दो विव्त हैं | इस अंक में इन्हीं दोनों विष्नों को 
हटाने का प्रयत्न हुआ है । प्रथम विध्न तो गृह-कछह हे जो अनंत- 
देवी ओर भटाक के कुचक्र रूप में दिखाई पढ़ता है। प्रथम अंक में इन 


न 
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कुचक्रियों ने सम्राट का जीवन समाप्त किया, अब इस अंक में देवकी 
की जीवन-छीला पूरी करना चाहते हैं। दूसरा विश्न बबेर आक्रमण- 
कारियों का आतंक है, जिससे संपूर्ण देश की रक्षा करनी है। एक ओर 
इस महान्‌ उद्देश्य की पूर्ति का प्रइन है ओर दूसरी ओर स्कन्दगुप्द 
अपना विरागी मन किस-छ्विस ओर ढगाए, यह समस्या है। प्रयत्न रूप 
में वह कुसुमपुर में पहुँचकर ठीक समय पर अपनी माता देवकी की रक्षा 
करता है । इस प्रकार षडयंत्र का नियंत्रण होता है। उधर अबंदी में 
_राज्याधिकार स्वीकार कर सेना ओर सहयोगियों क द्वारा शक्ति-संचय 
करता है, जिससे प्रधान लक्ष्य की सिद्धि का योग मिले | द्वितीय अंक की 
समाप्ति प्रभवशाढी ओर आकषेक है । स्कन्दगुप्त का राब्यरोहण ओर 
कुचक्रियों का वंदी-रूप में सामने उपस्थित होना इसका अंतिम हृर्य 
है । इसमें प्रयक्न-पक्ष की पूर्णता स्थापित होती है। इस प्रयत्न के रूप 
का दशेन होने पर भविष्य रपष्ट दिखाई पड़ने छगता है | 
प्रेम की प्रासंगिक कथा भी आगे बढ़ती है | इस अंक में विजया 
स््रीकार करती हे कि युवराज स्कन्द की ओर वह आकर्षित है; परंतु 
उसझे विरागन्भाव को देखकर उसकी चंचल वृत्ति विभुख हो जाती 
है। फलतः बह भटाक की ओर बढ़ती है | न्यायाधिकरण में वह भी 
भटाक ओर वंदियों के साथ उपस्थित होती हे। स्कन्दगुप्त को आश्चर्य 
ओर संभवतः दुःख होता है । वहाँ विजया स्वीकार करती है कि भेंने 
भटाक को वरण किया है! | इस पर स्कन्द के विरागी हृदय को चोट 
पहुँचती है । साथ ही देवसेना स्थिति को स्पष्ट रूप से समझ्न लेती हे । 
उसे यह ज्ञात हो जाता है कि बस्तुतः स्कन्द्‌ विजया से प्रेम करता 
है । अतएवं वह अपना क॒तंव्य स्थित कर लेती है । 
तृतीय अंक में भी स्कन्द की जीवल-धारा का क्रम पूवबत्‌ ही रहता 
है | अनंतदेवी, भटाक ओर प्रपंचबुद्धि का कुचक्र उसी प्रकार चल रहा 
है ओर स्इन्दगुप्त को उसी प्रकार उससे युद्ध करना पड़ता है । महा- 
देवी देवकी की ओर से असफल होकर ये छोग देवसेमा को अपना 
लच्ष्य बनाते हैं | उसी कुचक्र में विजय भी सम्मिलित हो जाती हे । 
ठीक अवसर पर श्मशान में पहुँचकर माठ्गुप्त ओर सरकन्द देवसेना 
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की रक्षा करते हैं। इसके पश्चात्‌ बंधुवमों को महावह्वधिक्ृत बनाकर 
सम्मिलित सेना के साथ स्कन्द पश्चिमोत्तर सीमाप्रांव की गांवार-घाटी में 
युद्ध करने बढ़ता है । उसकी सेना में एक अंग्र मागधी सेना का भी 
है जिसका नायक भटाक है। भटारकू रणाथल में आने के पृव हृण 
दूत से मिलकर उसके अनुकूल काये करने के लिए बचन-बढ्ध हो जात 
है । उस पर बंधुवर्मा को संदेह होता है ओर वह समय।नुसार सकन्द 
को सावधान भी करता है, परंतु स्कन्द अपनी स्वाभाविक उदारता और 
नीति के अनुसार भटाक को केवल सचेत कर देता है । उस महत्त्वपूर्ण 
अवसर पर भटाक अपना सच्चा रूप प्रकट करता हे | जो दायितत 
उसे सोंपा गया था उसके ठीक विरुद्ध आचरण करके स्कन्द के जीवन 
को अंधकार के गते में डाह् देता है। जिस समय स्कन्द की सेना कुभा 
पार कर रही है उसी समय वह बॉध काट देता हे, जिससे स्कृम्द ओर 
उसके साथ की सेना बाढ़ में वह जाती हे | भटारु के कारण फल की 
ग्राप्याशा की स्थापना नहीं हो पती । 

काये की भारतीय प्राप्त्याशावस्था की स्थापना नियमवः तृतीय 
अंक को समाप्ति के स,थ सथ होनी चाहिए; परंतु उस अक के अन्त 
में प्राप्याशा का रूप उपस्थित ने होकर पाश्चात्य चरमसीमा का रूप 
स्कुट ओर स्पष्ट होता है . प्रधान पात्र के छिए अ शंका, विरोध और 
कष्ट की यहाँ चरमसीम। दिखाई पड़ती हे । हाँ, फल-प्राप्ति की आशा 
एव सम्भावना अन्य प्रक र से ध्वनित्‌ है । सकन्दंगुप्त का चरित्रवक्ध इन 
आपदाओं से हर नहीं मान सकता, यह विश्वाप, प्राप्ति की आशा 
का रूप है | दूसरी बार वह दुगुने उत्साह से आक्रमण करेगा और 
आश्ञा की जा सकती है कि उत्त फल की धिद्धि होगी। बह भटाक 
ऐसे संदिग्ध सेनिक्रों पर पुनः विश्वास करने की भूछ कदापि न 
करेगा। यहाँ यदि ऐसा विश्वात न किया जाय तो इस अंक के अन्त 
में आकर फल-प्राप्ति की आशा तो नहीं, हाँ उसके द!खों की चरम- 
सीमा का बोध अवश्य होता है । 

इसके अतिरिक्त अन्तःसलिछा पयखिनी के समान प्रेम का प्रश्चंग 
ओर अधिक रह् पकड़ता है | अपना राज्य स्कन्द्गृप्त को अपण करके 
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देवसेना ने उसे अपने उपकारों के बोझ से दश दिया है और इस 
प्रकार वह विवश होकर अवश्य ही प्रतिदान के रूप में अपना प्रेम 
दवसेना को देगा - ऐसा विचार कर जिजया देवसेना को अपना शत्रु 
समझ वेठती है । फलतः वह स्ऋंदगुप्त और देवसेना के विरुद्ध और 
भटाक तथा अनंतदेवी के अनुकूल वेग से दोड़ पड़ती है | उप्तके इस 
काय-व्यापार का परिणाम यह होता हे कि सकंदगुप्त को प्रेम की मधुर 
भावनाद उप्तको ओर से आहत होकर एकमात्र अविकारिणी देवसेना 
की ओर बढ़ती हैं | ख्थिति भी इसके अनुकूल आ ही जाती है । देव उना 
के बध किए जाने की बात रुकंद को ज्ञात दो जाती है और वह 
ठीक अवसर पर पहुंचकर उसे बचाता दे | वह भयभीत दशा में स्कंद 
का आलिंगन करती है। वहीं स्कदगुप्त को व्यक्त रूप में यह मारूम 
होता है कि देवसेना उप्तसे प्रेम करती दे ! इस अवसर पर सृत्युकाल 
समीप समझ कर ही वह अपना अंतस खोलती है, अन्यथा आगे चल- 
कर वह कभी रुहंद से प्रेम की चर्चा करके उसका अपमान नहीं होने 
देती । प्रेम ब्वर पर कठोर नियंत्रण करती रहती है ! दूसरी ओर विजया 
भटक के साथ रहकर युवराज पुरगुप्त का मन-बहलाव करती 
दिखाई दती है । 

भारतोय पद्धति से चोथे अंक में नियताप्ति होनी चाहिए। फल 
की प्राप्ति नियत-निश्चित हो जानी चाहिए, परन्तु ऐसा स्पष्ट दिखाई नहीं 
देता । उसका प्रच्छन्न प्रतिपादून अवश्य है, परतु जितनी सुंदर पाग्चाय 
निगति +खाई पड़ती है उतनी नियताप्ति नहीं | स्कंदगुप्त का एकाकी 
ओर नि:सहाय रूप में बचे रहना, संपूर्ण धमे-संघों का विरुद्ध हो जाना, 
उसकी माता देवकी की झृत्यु समस्त साधनों का विशृंखल होना और 
सामरिक शक्ति का टूट जाना निगति का रूप दिखाता है | कुछ खितियाँ 
ऐसी अवश्य आई हैं जिनसे हम यह समझ ले सकते हैं कि अंत अनुकूछ 
होगा | इस अंक का आरंभ ही विरोधियों में फूट की कथा कहता है । 
भटाक को लेकर, विजया ओर अनंतदवी में, विरोध होता है । शबे- 
नाग की बातचीत से विजया ओर भी प्रभावित होती है ओर देश के 
कल्याण में निसत होना चाहती है । उबर अपनी माता की फटकार ओर 
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राजमाता देवकी की झृत्यु से भटाक की आँखें कुछ खुलती हैं; बह 
निश्चित करता हे कि अब वह संघर्ष से अछग रहेगा। इस प्रकार 
विरोधी दर की फूट, भटाक की मनोवृत्ति में मदर का प्रवेश ओर 
स्कंदगुप्त आदि कुछ वीरों का बचे रहना ही नियताप्ति का सूचक हे । 
इसी आधार पर उच्ज्वत्ञ भविष्य की आशा निश्चित होती है । 

प्रम के क्षेत्र में भी परिवतेन हे | विजया पुनः एक बार स्कद की 
ओर बढ़ती है । उसके विचारों में परिवर्तन होता है, परंतु उस समय 
तक स्कदगुप्त उसकी ओर से असफरछ होकर देवसेना के श्रति अपना 
दायित्व स्थिर कर लेता है। हण से त्रस्त होकर जिस समय देवसेना 
सहायता की पुकार लगाती है उस समय रकंद पूरी तत्परता से अपने 
सच्च मित्र बंधुवमों की धरोहर को बचाने के लिए दोड़ता हे । नाना 
प्रकार के दायित्वपूर्ण व्यापारों में निशत रहने से स्कद के ऊपर अभी 
तक जो एक प्रकार की आत्म-विस्म्ृति छाई हुई थी, इस घटना से वह 
भाग खड़ी होती हे ओर उसमें विजया के प्रति विरक्ति और देवेना 
के प्रति दायित्वपूर्ण अनुरक्ति की खापना हो जाती हे । 

नाटक का पंचम अंक सुंदर ओर प्रभावशाली है। उसमें समप्टि- 
प्रभाव अथवा प्रभावान्वित की स्थापना बड़ी महत्त्वपूर्ण हे। यदि 
भटाक की देश रक्षा के ब्रत की सूचना ओर सात्राब्य के बिखरे हुए 
सब रत्नों को एकत्र करने वाले पर्णदत्त का संकल्प चतुर्थ अंक में आ 
जाता तो नियताप्ति का सुंदर रूप बड़ा हो गया होता; परन्तु नाटककार 
इन्हीं साधनों के द्वारा फन्न-प्राप्ति कराना चाहता है । अतएवं उसने 
इनको निबेहण संधि में रखा हे । विजया का रत्नागार छेकर भटांक 
पवित्र उत्साह से नवीन सेना का संकछन आरंभ करता हे। अंत में 
. आकर विरोधियों का एक गढ़ और दूटता है । प्रख्यातकीर्ति एवं धातु- 
सेन के प्रयत्न से अनंतदेवी ओर धर्म-संघों में भी अनबन हो जाती है । 
इस प्रकार विरोधी दछ के सभी अवयध दुबे हो जाते हैँ। उधर पणेद्त्त 
की साधना से साम्राज्य के सभी बचे रत्न एकत्र होकर स्कदगुप्त की 
छत्रठाया में एक बार पुनः आयोवते की रक्षा का उद्योग करते हैं | इस 
बार का उद्योग सफल होता है । खिंगिल बन्दी किया जाता हे; परन्तु 
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सिंधु के इस ओर के पवित्र देश में न आने का परसवन्ध लेकर स्कद- 
गप्त इसे मुक्त कर देता है | यह तो आयावत झोर उसके गौरव की 
रक्षा हुई | दूसरी ओर युद्धक्षेत्र ही में पुरगुप्त को रक्त का टीका छगा- 
कर वह गृद-उलह ओर कोटुंविक अशांति को भी पूर्ण रूप से मिटा 
देता हे रख-निष्पति का यह भव्य रूप अन्त में बड़ा ही प्रभावो- 
लसादक है ! 

फल्-प्राप्ति का यह्‌ सामाजिक हूप स्कन्द्रगुप्त के व्यक्तिगत जीवन 
से सवथा प्रथक है । बह विरागी राष्ट्र द्वारक अन्त में अपने साम्रा- 
जिक अनुष्टान में पूणा सरल होकर भी व्यक्तिगत रूप में सबेथा द्रिद्र 
ही रह ज्ञाता है । विजया से तो यदि स्वग भी मिले तो वह लेने को 
तेयार नहीं, ओर देवसेना प्रतिदान में उसका प्रेम स्वीझार कर मालव- 
राज के सम्वरात् को गिराना नहीं चाहती | सन्दगुप्त पर अपने जीवन 
को अर्यित करके भी वह उसके प्राप्य में भाग नहीं लेना चाहती । 
ऐसी अवस्था में हतभाग्य स्कन्दगुप्त अडला' ही रह ज्ञाता है । मानव- 
जीवन का यह कठोर वेषम्य उसकी व्यक्तिगत कथा का मृत्ष भाव है । 
अथप्रकृति 

काये की अवस्थाओं के साथ अर्थप्रकृतियों का विनियोग भी 
स्पष्ट रूप से होता गया हे। आरम्मावस्था में ही बीज अथप्रकृति का 
स्थापन हो गया हे | इस अथप्रकृति का आरम्भ प्रथम दृश्य के उस 
स्थज्ञ पर दिखाई पड़ता हे जहाँ रहन्दगुप्त के पूछने पर कि अधिकार 
का उपयोग करें | वह भी किप्त ज्षिए !” पशेइत्त ने अधिकारयुक्तवाणी 
में उत्तर दिया है--किस लिए ! त्रस्त प्रजा की रक्षा के लिए, शिशुओं 
को हँसाने के लिए, सर्तात्व के संमान फे लिए, देवता, ब्राह्मण और 
गो ४) मर्यादा में विश्वास के लिए, शआतंक से प्रकृति को आश्वासन 
देने के लिए। आपको अधिकारों का उपभोग करना होगा । इसी 
स्थल से फलाधिकारी उद्त्त कार्ये-व्यापारों की ओर संटर्न हुआ्ा है । 
अधिहझार की मयोदा ही उस काय का बीज रूप हे जिसकी सिद्धि के लिए 
संब व्यापार किए गए हैं | मुख्यफत्न का हेतु यह कथाभाग क्रमशः वहाँ 
तक विस्तृत होता जावा हे जहाँ स्कन्दगुप्त के अबंती पहुँचने की सूचना 
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मिलती हे ; अथांत्‌ प्रथम अंछ का वह स्थत्ञ जहाँ मात्गुप्त अत्याचार 
में निरत हूणों को आंतंकित करता है ओर सहसा महाराज़पुत्र गोरविंद- 
गुप्त के झा जाने से हूए भाग जाते हैं। अन्तिम दृश्य में िदु अर्थ 
प्रकृति का भारम्भ हो जाता दे क्योंकि मुख्य कथ -वस्तु अविच्छिन्न बनी 
ही रहती है ओर अवांतर, जो माठ्व-विज्य का प्रपंग है, वहाँ अग्रसर 
होती दिखाई पड़ती है। इसके पश्चात्‌ अबांतर कथा तो उत्तरोत्तर 
अग्रसर होती जाती है ओर अधिकारिक कथा भी बराबर चन्नती 
रहती है । इस प्रकार त्रिंदु का प्रध्नार तृतीय अंक के प्रथम दृश्य की 
समाप्ति तक चल्ता है | यहाँ तक आकर कथाभाग के बीज्ञ का पूरा- 
पूरा विस्तार हो जाता हे और इसके उपरांत फिर किसी नवीन पात्र 
अथवा नवीन ढड़ के व्यापार का योग नहीं आता | पताका अथप्रकृति 
- के रूप में वंघुवमा का प्रसंग है । जहाँ से यह प्रसंग आरंभ हुआ हे 
बहीं से यह स्पष्ट हो जाता है कि उसका अपना कोई भिन्न लक्टय 
नहीं है। फलाधिकारी के मुख्य कार्ये-व्यापार में ही बंधुबर्मा साथ 
देता जात! हे ओर उस्रकी सिद्धि का सर्वोत्तम साधन बना हुआ निरंतर 
व्द्योगशील दिखाई पड़ता है | यह प्रसंग जाकर गे संधि के बीच में 
बंधुतर्मा की सृत्यु के खाथ ही समाप्त होता है । इश् प्रसंगसे संबद्ध 
देवसेना ओर भीमवर्मा अवश्य ही आगे तक जीवित रहते हैं ; परंतु 
* पताका नायक की समाप्ति के साथ ही उसके द्वारा आरंध किया हुआ 
ब्रत समाप्त हो जाता है | प्रकरी रूप में प्रसंगागत बह छोटे छोटे वृत्त 
आए हैं, जेसे शवनाग, धातुसेन, माठ्गुप्त इत्यादि के प्रसंग | नाटक 
का मुख्य काये है गुप्त साम्र/ब्य की विचल्ित लूद्री को संपन्न ओर 
निरापद बनाना । इसीलिए सब प्रयत्न ओर प्रयास एकत्र किए गए 
हैं| अतएवं इस काये के अनुकृत् श्थिति जहाँ से उत्पन्न होने लगी 
है वहाँ से काये अर्थप्रकृति का आरंभ हो जाता है। बिरोधी दल 
का नेता भटाके जहाँ यह निश्चय करता है कि सब भूलकर अब 
स्कंदगुप्त की छत्रछ्वाया में राष्ट्र के उद्ध/र में ढगूंगा ओर कहता है-- 
( स्क॑द के सामने घुटने टेझुकर ) श्री स्कंदेगुप्त विक्रमादित्य की ज्ञय 
डो। जेश्ली थाज्ञा होगी वेधा ही करूँगा' | बहीं से यह अथ प्रह्न ते 
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आरंभ हो जाती है | काये की पूर्णता वहाँ आती है जहाँ बिंगिन्न को 
परास्त कर स्कंद्गुप्त पुरगुप्त को रक्त का टीका लगाता है । इध्त प्रकार 
आक्रमणकारियों से आये-राष्ट्र का पूर्ण उद्धार होता हे ओर अंतःकलद 
के मूल कारण का भी नाश हो जाता है । 


संधियाँ 


उक्त बीज अथंप्रकृति की उत्पत्ति के साथ ही स्कंदगुप्त माल्यदूत 
को आश्वासन देता हे--दृत ! केवल्न संधि-नियम ही से हम बाधित 
नहीं हैं, रतु शरणागत-रक्षा भी क्षत्रिय का धर्म है | तुम विश्राम करो। 
सेन|पति पशेदत्त पुष्यमित्रों की गति, समस्त सेना लेकर रोकेंगे | अके डे 
स्कंरंगुप्त मालय की रक्षा करने के छिए संनद्ध है। जाओ, निर्भय 
निद्रा का सुख छो | स्कदगुप्त के जीते, मालव का कुछ न बिगड़ 
सकेगा ।! इसरर परणरत्त कहता हे--युत्राज, आज यह वृद्ध हृदय 
से प्रसन्न हुआ | कोई चिंता नहीं; गुप्त-सातम्रज्य की रूद्मी पछन्न 
होगी । यहीं से मुख-संधि का आारंध मानता चाहिए । प्रारंभ नामक 
अवस्था के साथ बीज अथप्रकृति की उत्पत्ति इस्त स्थल १२ दिखाई 
पड़ती है । यद्दी निश्चय का बोध होता है कि आगे क्‍या क्रम चलेगा । 
मुखं बीज धमुत्पत्तिनोनाथरससंभवा' के अनुसार आगे कार्ये-व्यापारों 
के द्वार विविध भावों की भी उत्पत्ति होती चछती हे, इसका विस्तार 
प्रथम अंह के समाप्ति-श्थल तक चज्ञता है। जहाँ हण परासत होते हैं । 
वहाँ से प्रतिमुख संधि का आरंभ हो ज्ञाता है, क्योंकि फिर तो मुख- 
संधि में दिखलाए हुए बीज का लक्ष्य-अरूदय रूप में उद्धेद प्रारंभ हो 
जाता है। हणों की पराजय ओर राज्यामिषेक् प्रसंग में, फलप्राप्ति विष- 
यक बातें हैं ओर तुरंत ही फिर प्रपंचबुद्धि के प्रपंच में पड़े हुए शवेनाग 
ओर भटाक $ी कुचक्र-रचना से फल्ञावरोध दिखाई पड़ने कगता हे | 
महादेवी की ह॒त्या की योजना और फि! उनका बचना, राज्प्राभिषेद्ध में 
जयमाज्ञा का विरोध करना और फिर अनुकृज्ञ हो जाना इत्यादि बातें 
बीज की त्द्यात्त्प उ्ड्भेरक हो तो हैं। इप्त स्थिति का विस्तार वहाँ 
तक चलता हे जहाँ स्कंदगुप्त देवसेना को प्रपश्चवुद्धि > चंगुल से 
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छुड़ावा है । मगध में अनंतरेवी, पुरगुप्त, विजया ओर भमटाके-संमेज्न 
में गर्भ संधि का आरंभ हो जाता है, क्योंकि फिर तो ज्ञण-क्षण पर 
वीज अथवा फल्च का आविभोव ओर तिरोभात होने छगता है और 
कुतूहछ की तीत्रवा बढ़ उठती है। अन॑तदेवो और भटाक के कारण 
फल्न-प्राप्ति में आर्शका उतन्न होती हे ओर स्कंदगुप्त के प्रयक्नों को 
देखकर आशा का उदय होने लगता है। यह द्विधा की अवस्था चतुर्थ 
अंक के द्वितीय दृश्य तक चली हे, अतएवं वहीं गर्भ संधि को समाप्ति 
माननी चाहिए | इसी अंक में अ!गे चलकर विवित्र अवस्था में स्कंद- 
गप्त का जो प्रवेश होता है, बह विमश संधि का स्थल्न है । यह विमशे 
विपत्तिमूलक है । विपत्ति में पड़ा हुआ प्राणी जिम्न प्रकार अनुभव 
करता है उस्ती रूप में स्कंदंगुप्त दिखाई पड़ता हे। 'कतेव्य विस्मृत 
भविष्य अंधकारपूण, लक्ष्यद्ीन दौड़ और अनंत सागर का संतरण दे, 
अवलंब दो नाथ !? विपत्ति में पड़े हुए की यह विपन्नावस्था कुछ दूर 
तक चलती हे | इस बीच में विपक्षी कुछ दुबत्न होने छगते हैं। उनमें 
पश्चात्ताप का उदय होता हे | इप्त कारण जब भटाक भविष्य सुधार के 
लिए कृतनिश्चय होकर सद्भाव से स्कंदगुप्त के पास आता है, तब इस 
विपत्तिकाछ की समाप्ति होती है। वहाँ से ध्यगे तो फिर निवेहण 
संधि आरंभ हो जाती है, क्योंकि धीरे-धीरे विरोधी बर्ग के लोग या 
तो मर जाते हैं या अधिकारी नायक के अनुकूल होने लगते हैं | इस 
प्रकार उत्तरोत्तर फल-प्राप्ति समीप आने लगती है, विजया आत्महत्या 
कर लेती है। भटाक स्कंदगुप्त के अनुकूल हो जाता अन॑तदेजी 
ओर पुरणुप्त बंदी कर लिए जाते हैं। अंत में खिंगिल क भी पराजय 
होती हे । 
पान्न चरित्र 

चरित्रांकन की पद्धति के विचार से स्कंरंगुप्त नाटऊ में कोई 
नवीनता नहीं दिखाई पदतो | नाटककार ने मनुष्य की तीन विभिन्न 
स्थितियों भर वृत्तियों का जेता खहूप अपने प्रन्य रूपक्ों में उपथ्चित 
किया है उस्री प्रकार इसमें भी । इस व्यावहारिक संत्षार में हमें, शुद्ध 
समानव--अच्छझ्े ओर बुरे रूपों से युक्त, राक्षत्--अशुद्ध और असत 
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मर्ति ओर देवता--आदशे के सच्चे प्रतिनिधि, दिखाई पड़ते है | त 
भिन्न मिन्न मनोवृत्तियाँ भी उनमें काम डिया करती हैं; परंतु राक्षत कभी 
प्रबल पढ़ता नहीं दिखाया गया है। इस विषय पें प्रद्माद! भारत की 
शुद्ध आध्यात्मिकता का ही प्रतिपादन करते हैं। मंगल विक्त होऋर 
कस्याण का साधन नहीं बत सझता । इसीलिए प्रसाद कुछ पात्रों को 
दानवप्ृत्ति के कारण दुए मारग में पड़ते दिखाकर भी भय, प्रेम, अत्व- 
शोधन, उपदेश इत्यादि के कारण उसमें १रिदर्तत दिखाते हैं। आइश!| 
त्कष में उनकी व्ृत्ति अधिक रमती ज्ञात होती है । भटक, अनंतदेबी, 
प्रपंचबुद्धि ओर विजयादि की ल्लष्टि और परिवतंव इसी आधार पर 
है। पात्रों की बहुलता में नाटककार ने जिन यथार्थ मनुष्यों के रूप 
खड़े किए हैं वे प्रकृत और विशेष अनुरंजनकारी है, जेसे--शर्वनाग 
ओर जयमाछा । इनके अतिरिक्त जो देवता हैं वे प्रिय, मनोहर, पूज्य, 
आदशेरूप तो हैं परंतु साथ ही हम से बहुत दूर नहीं है | इस प्रकार 
का देवत्व आकस्मिक नहीं नेमित्तिक है, इसलिए अयथ।थे ओर बुद्धि 
के प्रतिकूल नहीं ज्ञात होता । सकंदगुप्त, देवसे ना, पणरत्त और बंधुबो 
उदात्त चरित्र के आदश चित्र हैं, पर जीवन -ढंढों के अंतराल से चल् रहे 
हैं, अतएव उनमें विशेष अत्नोकिकता पुँज्ीभूत नहीं दिखाई पड़ रही है । 
प्रध्ाद' के नाट प्रायः प्रधान पात्रों से ही आरंभ होते हैं. और 
उनके जीवन की मूल प्रेरक वृत्ति का अनु कथन आरंभ में ही कर दिया 
जाता हे | यह व्यक्ति-वेलक्षण्य का सूत्र हे | इत्ी के खरे हम व्यक्ति 
के समस्त कार्ये-व्यापारों की व्याख्या करते हैं। घुर्मा की अपरितृप्त 
वापनाएँ, अजञातशत्रु की क्ररता, स्कंदगुप्त की विराग-भाववा और 
चाणक्य के दायिल्वपूर् गांभीय का परिचय आरंभ में ही मिठ्ठ जता 
है। सत्य बात तो यह है कि नाटक में चरित्र-विक्नाप्र दिखाने का 
अवसर अधिक नहीं मिछता, इसलिए आरंभ से ही उस मन्न भित्ति का 
आभास आवश्यक होता है जिसके ऊपर चरित्र का भवन निर्मित होता 
है | इस शेली का चरित्रांकन अंत में उत्पन्न होनेवाले समष्टि-प्रभाव का 
प्राण होता है । प्रसाद! अपने उद्त्त पात्रों में अन्य गुणों के साथ 
सयोदा-पालत का भाव अवश्य दिखा देते हैं। इसमें उनकी सच्ची 
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भारती यता प्रकट होती हे राज्यश्री, महिका, देवसेना, बुद्धदेव और स्कद 
इत्यादि के आधार पर मर्यादा का बड़ा ही भव्य रूप खड़ा किया गया 
है। उनके नटाकों में पुरुषों और ल्लियों के काये ओर भाव-व्यागारों 
का तारतम्य अच्छा दिखाया गया है । जैसे एक ओर पुरुषों में कम, 
न्याय, दायित्व ओर शक्ति की प्रधानता रहती हे उत्ती प्रकार ख्तियों में 
सेवा, ममत्र भोर ल्याग की, जेसे एक ओर दुष्ट पुरुष-ात्रों में दंभ, 
वच्छुद्डलता और महत्त्वाकांक्षा दिखाई गई हे उस्ती प्रकार दूसरी ओर 
दुष्टाओं में अनुदारता, रेष्यो, ठेष ओर चंचलता । 


प्रद्वाद! के नाटक प्रायः दहेश्यपूण हैं। अतएबं उनके पात्रों के 
संमुख एक लक्ष्य रहता हे | इष्ट-साधन में संलम पात्रों का एक दछ 
होता है। इन दल्ववालों की भी वर्गगत कुछ विशिष्टता होती हे, 
जेसे सत्पाहस, प्रेम, गांभीये । विरोधी दल अपनी दुबलताओं के 
कारण सर्वप्रिय ल्त्य का विरोध करता है | विरुद्ध वर्गंवाले अघिकांश 
संकुवित स्वार्थ ओर दंभ से प्रेरित होकर कुषक्र की रचना करते हैं | 
स्कंदगुप्त नाटक में भो दो विभाग स्पष्ट दिखाई पड़ते हैं | स्कंद, परो- 
दत्त, बंघुवरमा, देवसेना प्रभ्नुति पात्र इष्ट-साथक हैं. ओर अनंतदेवी, 
भटाक, पुरगुप्त ओर प्रपंचबुद्धि इत्यादि इष्ट के विरोधी । 


स्कह्गुप्त 


इस नाटक का नायक स्कंदगुप्त हे। वह सच्चा कमेब्वीर ओर ध्दात्त 
चरित्र का व्यक्ति है। उम्तमें कुल्न-शील की उत्तमता के साथ शांत 
प्रकृति ओर गंभीर भावनाओं का सुंदर योग प्राप्त होता है। देवोपम 
मानव-चरित्र की संपूर् विभूतियों का उसमें अच्छा समवाय है । बह 
अपनी निर्िप्त कमेब्रीरता के बल पर हमारी श्रद्धा और भक्ति का आलं- 
बन बन जाता है | उसको देखकर इतिहास तो भूछ जाता है, परंतु 
इसका व्यक्तित् हमारे मानस-लोक में अमर हो उठता है [ नाटककार ने 
उसमें पाख्ात्य व्यक्ति-वेवित्य ओर भारतीय साधारणीकरण का सुंदर 
समन्वय किया है| संपूर्ण नाटक में उसका व्यक्तित्व प्रधान है। अन्य सभी 
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पात्र उच्तक्रे घ्राथ चल्नते, साथ विरत होते है अथवा उसके चरित्र से 
प्रभावित रहते हैं ) 

स्कंदगुप्त वीर, निर्भाक, स्वावलंबी, उदार, कर्तव्यण्रायण शोर 
व्यवद्ारकुशछ व्यक्ति है । भारंभ में उसका संपूर्ो ते विरक्तिमूलक 
भावनाओं से आचच्छन्न दिखाई पड़ता है, परन्तु यह विरक्ति उसकी 
व्यक्तिगत विशेषता है / उसने कभी सकंद के समाजिक जीवन की 
प्रकृव धारा में किसी प्रकार की ददासीनता नहीं ध्टन्न होने दी। 
इसके जो कारण हैं वे सब मानप्तिक हैं | विचार-ंर्म ये के कारण 
एक तो स्कंद यों ही शान्त खभाव का हे दूसरे गुप्त-साम्राज्य का 
ह्तराधिकार-नियम इसे विंतित बनाए रखता है। आगे चलऋर भी 
वह जीवन की उप्र परिस्थितियों से निरंतर युद्ध करने के कारण शांद 
होकर अपने वन में जब प्रेम की शीतल छाया का भभाव ही पाता 
है तब उप्तकी यह विरक्ति कुछ उद्देप्त हो उठती हे परन्तु यह 
उह्ीपन किसी प्रकार व्यक्ति ओर स्माज्ञ के लिए घातक नहीं बनता, 
सून्द के व्यक्तिव्व को देवोपम बनाने में सहायक ही होता. | 
देवसेना की ओर से भी जब वह भोतिक प्रेम का आश्रय नहीं पाता 
तो वही विरक्ति संगज़्मय हो उठती हे। तभी वह त्याग की उस 
वच् भूमिका में पहुँच सका है जहाँ आताधारण पराक्रम से विज्ति 
राष्ट्र को एक तिनके की भाँति पुरणुप्त को दान कर देने की क्षमता 
उसमें व्टयन्न हो गई है। उस स्थल पर पहुँचकर उसका सच्चा शिवत्व 
देखने में आता है।. 

स्कंद में महत्व की आकांत्षा नहीं है। उसके जीवन में जहाँ भी 
पुरुषाथे और ध्योग दिखाई पढ़ता है वह आसक्तिहीन कतंव्य-पालन 
के रूप में है। आरंभ में वह अपने अधिकारों के प्रति धासीन दी 
रहता है, अधिकार-सुख को तो मादक और सारहीन समभता हे। 
अपने युवराजत्व का कोई विशेष दे उसमें नहीं दिखाई देता । वह अपने 
को साम्र/ज्य. का सेतिक सममता हे उसका यह विराग व्यक्तिगढ 
एवं ऐकांतिक है। कहीं भी वह बाहरी लोगों के संमुख प्रकट नहीं. 
होता । विराग के अंतरतम प्रदेश से उभरते ही उका वह सामाजिक 
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खरूप सामने आ जाता है जितरमें सक्रियवा, क्षात्रतेतन और आत्व- 
विश्वास भरा हे | दह के मुख से मालब पर हणों के आक्रमण की 
सूचना ओर सहायता की प्रार्थना सुनकर उसमें कतव्य-ज्ञान और 
जात्रध्म का वदय होता है। प्रगाह आत्मविश्वास ओर उद्ग्रसनत्त्व 
के बत्न पर ही स्कर दूत को आश्वासन देता है-- दूत ! केबरछ 
संधि-नियम ही से हम हाग बाध्य नहीं हैं, हितु शरशागत की 
रक्ता भी चुत्रिय का धर्म है। तुम विश्वास करों। अकेला स्कंदगुप् 
माल्व की रक्षा करने के लिए संगद्ध हे । जाओ, विभंश हनिद्रा का 
मुख लो । स्कंदगुप्त के जीते जी, मालव का कुछ न बिगढ़ सकेगा ॥ 
इस तिश्चय में स्वावलंब्रन का भाव मत है, क्योंकि स्क॑र को भल्ती 
भाँति ज्ञात है कि (राजधानी से अभी कोई सहायता नहीं जिछती । 
(हम लोगों को इस आसन्‍्त विपद्‌ में अपना ही भरोता है ।' उसके 
उपरांत तड़ित्‌ बेग से वह अच्नती ढुग में ठीक अवसर पर पहुँच 
कर झतुल निर्भो झता और अपार पोरुष का प्रद्शन करके शक्त और 
हुणों को पराजित करता हे। वह सवंधा आये-स!म्रज्य के भावी 
शाप्क के उपयुक्त ही दिल्ाई देता है 

यों वो स्कँदगुप्त में उदात्तनायक के सभी गुण विद्यमान हैं ; 
परंतु रह रह कर उसका आंतरिक विराग ज्ञाग उठता हे (और 
उसे अपने संघषपृण कारयक्ल्ञाप पर विंता होती है। बह सोचने 
लगता हे-- सम्याद कुमारगुप्त का आसन मेरे योग्य नहीं है। में 
झाड़ा करना नहीं चाहता, सुके सिद्दासन न चाहिए | पुरशुप्त को 
रहने दो । मेरा अकेछा जीवन है | मुझे करना क्‍या है ॥ 
इस विराग-भव में भी उसके विचार सदेव उन्नत ही रहते हैं! | वह 
चक्रगछित से कहता हे--'धंसार में जो सब से महान्‌ है वह क्या 
है। त्याग ! त्याग का ही दूसरा नाम महस्व है ।” अतएव अपने 
वन का साध्य वह इसी को समझता है। उसे अधिकार, राज्य 
ओर युद्ध में विशेष तत्त्व नहीं दिखाई पड़ता । फिर भी वह पराह्मुख 
नहीं होता । 

उसे अपनी माता से झनन्य प्रेम है। यह उसकी छल्कक्त और 
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सत्ति से सबत्र ध्वनित होता हैं। ठीक अवलर पर पह चकर कुच क्रियों 
सं-बह अपनी माता के प्रा्यों की रक्षा करता है । इसके अतिरिक्त र्य 
कचकी सदेब उसे कए देते हैं फिर भी बह अपने <हेंग क्वा संयप्तन _ 
कर्ता है | जिस अलोकिक दया उदारता से वह उन छोगों को ज्ञमा 
करता हैं छोर पुरगण्त को इस जबतय अपराध पर भोसंगव का 
मझपरहाझ बनाता हे उससे इसमें बच कुछ-शीछ का भव्य स्वह्प सष्ट 

| देता है । उसकी इसी विराग-मिश्रित उदार बीरता पर जुग्ध 
हो श्र दंधुतर्मा कहता है - उदार बीर हृदय, देवाप्म सोदये 
अतरषण में तीघ्र अभिगान के सताथ विरग हे। अंखों मे एक 
औवलपश ज्योति हे--! क्षमादान में वह सबत्र समभाव से बदार है 
इसको इस व्यापक ज्षमा-माव को मूल भित्ति अ विश्वास ओर चित्त 
की म्दारता हे | देवकी के प्राशघात की चेद्टा बरनेवाले शवताग और 
सदर को भी वह क्षमा कर देता है # अंत में जाकर खिंगिल ऐसे 
कर शत्रु को भी वह छोड़ देता है। उसके श्राचरण की यही दिव्यता 
चश्त्रि के मंगल विधायक अलोकिक भारतीय शील् का प्राण है | अतुल 
युद्शर्थ के साथ यह उदार क्षमाभाव सोने में सुगंध है) 

“अनेकानेक आदश गुणों के साथ-साथ स्कंद व्यवह्ार-कुशल्न भी 
है | स्थिति की गहनता समझरूर अनुकून् आचरण का पूरा उद्योग 
कश्ता है। उसझी व्यवहार बुद्धि का रूप दो स्थकों पर स्पष्ट दिखाई 
'जड़त हे | गुप्तकुछ के अव्यवस्थित उत्तराधिक्रार-नियम को स्कंदगुप्त 
की उदासीनता का कारण मानने पर जिस समय चक्रपाढित को पण- 
कल छाँटता है, उस समय रऋंद, चक्र का पोषण करते हुए, कहता 
हँ--.आ!य परणुदतत | क्षपा कीजिए | हृदय ही बातों को राजनीतिक 
आए में व्यक्त करना चक्र नहीं जानता' । दूसरा स्थज्ञ वह है जहाँ 
युद्धबूमि में चक्रपालित ने उते भटठाक को ओर से सावधान रहने भोर 
उस पर विश्वात न करने की सछाह दी है। इस अवसर पर स्कंद का 
यहा उचर देना--'में भटाक पर विश्वास तो करता ही नहीं; परंतु 
खस्च झर प्रकट रूप से अविश्वास का भी समय नहीं रहा--उसकी 
ज्यक्हार-कुशज्ञता का बाधक हे |) 
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स्‍्कंदगुप्त में देश-प्रेम का रूप बड़ा ही दिव्य है। निहिप्ति रूप में 
निरंतर उम्तकी यही चेष्टा रहती है कि आये-साम्राज्य का कल्याण हो | 
उसका गौरव किसी प्रकार भी विलुप्त न होने पाए | इस साम्राज्य 
की मंगल-कामना के म्॒न में उसका कोई अपना स्वार्थ नहीं है | उस्तके 
द्वारा स्कंई नतों अपना साल चाहता और न अधिकार की ही उसे 
छालसा है | उम्तकी यह भी इच्छा नहीं कि वही शासन करे | जिस 
समय भटाक की पेशाचिह प्रंतारणा के कारण विदेशी आक्रमणकारी 
सफल होते हैं और कुभा के रणक्षेत्र में कद की सेना असफल होती हे 
उस समय स्कंदगुप्त शक्तिहीन होकर भविष्य की बात सोचने-विचारने 
लगता है । उसे अपने दुःखों की चिंता नहीं होती और संपतार के 
आतक्तेप-संकेतों की छज्जा भी नहीं होती। उसे केवल ग्लानि इसी बात 
की है कि यह ठीकरा इसी सिर पर फूटने को था। आय-प्तांम्राज्य 
का नाश इन्हीं श्रांखों को देखना था। हृदय काँप उठता है। देशामि- 
मान गरजने लगता है । मेरा रूत्व न हो, मुझे अधिकार को आ श्य- 
क॒ता नहीं | यह नीति ओर सदाचारों का महान्‌ श्ाश्रय-वृक्ष-- गप्त- 
साम्राज्य--हरा-भरा रहे और कोई भी इसका उपयुक्त रक्षक हो। 
इस कथन में कितना उदार ओर सच्चा देश-प्र मे हे / केबल स्कंदगुप्त 
ऐसा कमंठ वीर ही इतने निल्िप्त राष्ट्र मं का स्ररूप संप्रुख उपस्थित 
कर सकता है। उसके उक्त उद्गार परिस्थिति से प्ररित नहों हैं। इस 
प्रकार की तटस्थ उदारता उसके जीवन का मुख्य अंग है, अन्यथा 
अतुज्ञ पराक्रम से समार्शित सम्राज्य पुरग॒प्त को क्षण भर में वह 
कदापि न दे पाता [इसका देश-प्रेम किसी की सहायता अथवा सेन्य- 
बल पर आश्रित नहीं हे। उसकी मूल मित्ति आत्म-विश्वास-पूर्ण 
निःखथ और मंगलमयी वह अंतःप्रेरणा है जिसके कारण स्कंद काः 
वंयक्तित्त इतना सुन्दर हो उठा है । शुद्ध कमें-योगी की भाँति उसमें 
विश्वास है.कि भें कुछ नहीं हूँ उप्तका ( विश्वनियंता का ) अख्र होँ- 
परमात्मा का अमोघ अख हू-- शुद्ध बुद्धि से प्रेरित सच्चे कमेनिष्ठ की 
नाई वह जानता है कि न तो किसी से उसकी शत्रुता हे और न निन्न 
की कोई इच्छा है | इस देश-प्रम ओर आत्म-विश्वाप्त से भरी कतेठ्य- 
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भावना का उत्तम उदाहरण वहाँ मिलता हे जहाँ उसने कहा है-- 
भटाक ! यदि कोई साथी न मिल्ला तो सांम्रज्य के लिए नहीं जन्म- 
भूमि के उद्धार के लिए में अकेला युद्ध कहूँगा। पुरगुप्त को 
युवराजत्व का टीका छगाते समय यदि कोई सत्कापना उसके मन में 
उत्पन्न होती हे तो केवल इतनी ही कि देखना, मेरे बाद जन्मभूमि 
की ददशा ने हो 

(स्कंदगुप्त केवल आदश देवता ही नहीं है | दम मानवों के समान 
उसमें भी अभिमान का रूप हे। भले ही उप्तका वह आत्मसंमान 
उसके ज्ञीवनव्यापी वेराग्य-भाव से आक्रान्त हो; परन्तु उप्के सच्चे 
मित्र वंधुत्माों को इसका स्पष्ट बोध हो जाता है | उसने विचार किया 
कि स्कंद के अंतःकरण में तीव्र अभिमान के साथ विराग है। इस 
आलोचना का स्पष्टीकरण खर्य स्क्॑दगुप्त क संवादों से हो जाता है जब 
स्क॑र को सब प्रकार से निरीह एवं एकाकी पाकर विजया उसके संमुख 
अपना प्रेम-प्रस्ताव रखते हुए, अपने रल्नागार का प्रछोमन देती हे ओर 
उस असहाय अवबजा में इस द्रव्य से राष्ट्रोद्धार के अनेक उपायों की 
संभावना भी है फिर भी इस प्रस्ताव के मून्न में जो ही वृत्ति बैठी दे 
उसको वह पर्व लेता है। उच्च समय उसका आत्मामिमात जागता 
है और वह निरादरपूरवे$ उत्तर देता है--पांम्रज्य के लिए में अपने 
को नहीं बेंच सकता! । अथज्ञोभी हुण दस्युओं को घूस देकर मालव 
ओर सौराष्ट्र को खतंत्र कराने में उप्के आत्मसंग्रान को कड़ा घक्का 
लगेगा इसको वह अच्छी तरह जानता है ओर यह भी समझता है 
कि इस प्रकार के किसी प्रस्ताव को खीकार करने में उसका आज्ञीवन- 
पालित व्यक्तित्व ही विज्ञीन हो जाएगा । अतएव स्पष्ट रूप से वह 
इसे अस्वीकार करता है--'सुख के लोभ से मनुष्य के भय से, में 
उत्कोच देकर क्रीत साम्राज्य नहीं चाहता । इस कथन में जो प्रकृत 
गव ओर आत्मसंमान का भात्र निहित हे बह स्कंद के व्यक्तित्व को 
उच्च भूमि पर ला खड़ा करता है | 
देवसेना 


देवसेना का घरित्र आंदश होने पर भी व्यक्तित्व से आपूर्श है 
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उसकी सारी अलौकिकता-ल्याग, देश्ष प्रेम, सेवा, सहिष्णुता और 
रहस्पोन्मुखी भाववाएं-गांभीये से भझ्ााच्छादित दिखाई पड़ती हैं । 
गाँज ये की सहयातिनी हहता भी उप्रमें उच्दकोटि की है । पथ अंक 
के अंतिम दृश्य में, जअ वह हमारे संमुख पहली बार आती हे तभी, 


2 है 
हक जद्ज्इडएश 


हेड! के मान का, द्ियों की प्रतिष्ठा का, बच्चों की रक्षा का विचार 
उसमें दिखाई देता है ।) वह अपने सामाजिक दायित्व के प्रति सन्ग 
है| अतरव बह केबल्ल कश्पना-छोक की वस्तु नहीं हे ओर अँगरेज 
कवि शेह्ी की डिड्िया की भांति यथार्थ जगत से सबंथ। परे रहकर 
आकाश में ही विचरण नहीं करती, वरव्‌ बड़ सबर्थ की कल्पना की 
भांति धरातल पर स्वित अपने नीड़ की भी सुध बनाए रहती हे । 
उसका चरित्र अपने दंग का निराला है |) जगत्‌ के व्यावहारिक 
जीव से उसमें भिन्नता है | “डसझ्ी विचारधारा ही कुछ ऊँची भूमिका 
पर बहती है! संगीत की वह अनन्य प्रेमिका ज्ञीवन और जग्रतू के 
कण-कण में एक लय ओर एक तान देखती हे । वह भीतर-बाहर एक 
सी अखंड है ।) प्रत्येक स्थिति में निश्चित्‌ रहनेबालो वह रमणी अपनी 
ऐकांतिर संपुर्णवा में डूबी रहती हे | उसके जीवन का आदश एकांत 
टीले पर, सबसे अछग, शरद के सुन्दर प्रभात में फूज्ा हुआ, फूलों से 
लद्ठा हुआ, पारिजात वृक्ष हे # उप्तके व्यक्तित्व का खहूप सममने के 
लिए प्रथम तो ऐसे वृक्ष का झनुसंधान आवश्यक है । फिर उस वृक्ष 
की सप्री विभूवियों का विहार देवसेना में देखना होगा । उसके जीवन 
की ऐकांतिकता ओर निराह्मपन अन्यत्र दुल्लेभ है। वह अपने आंत- 
रिक अठ्वेत की मधुर अनुभूति से ही प्रेरित हुआ करती है | इसी 
लिए बाह्य जगत में भी वह उठी एकरस संगीत का प्रसार पाती हे । 
उसके किए प्रत्येक परमाणु के मिड़न में एक सम है, प्रत्येक्र हरी-हरी 
पत्ती के हिल्लने में एक लय है. ....... . पत्तियों को देखो, उनकी चह- 
चह, कलकल, छत्षद्ल में, काकली में रागिनी हे! |) इसी आंतरिक 
समत्व के कारण वह विश्व के प्रत्येक कंप में एक ताल देखती हे, युद्ध 
ओर प्रेम में संगीत का योग चाहती हे। श्मशान से भी भयभीत नहीं. 
शीती, उसमें भी सत एवं सु दर का ही दर्शन करतो है ।" 


रकदगुप्त १०९ 


देवसेना की इस रहस्व-भावना के मूत्र में हृदय-पत्त की ही प्रधा- 
नता दिखाई पइती हे |2इस बिवार से देवसेना भावुझता को 
जीती-जागती प्रतिमा हे | गांभ ये का योग पाकर यही भावुऋता रहस्यो- 
न्मुख वन गई है और प्रम केक्षेत्र में पहुँचकर यही संयम, त्यूग और 
दृढ़ता का मंगलकारी स्वरूप खड़ा करती हे | प्रथम अंक ह# अंतिम 
दृश्य में स्कृदगुप्व को विज्ञया की ओर आक्ृष्ट देखकर वह अनन्य 
प्रमिका ज्ञाग सी पड़ती हे। स्कंद के प्रति उसका जो अनुराग आगे से 
चज्ञा आता है वह इस स्थल पर पहुँचऋर संपूणतः चेतन बनकर 
उठता है । वही प्रेम महत्तम की सृष्ट करने छूगता है । भांतिकता के 
स्थान पर आध्या त्मिकता आसन जमाती है | बह अब स्थूछ को छोड़ - 
कर सूह्म में आत्मसंतोष देखने छूगती हे | कुतूइछ ओर रूप-चमत्कार 
के कारण ही क्‍यों न हो यदि एक बार भी स्कंद विज्ञया की ओर 
खिंचता है तो देवसेना भावना से कतेव्य को अधिह महत््वपूर मानकर 
अपनी भोतिक लालपा एवं वासना को उस माग से हद छेवी है | 
“अपने प्रिय के सुख के छिए अपनी कोमत्ञतम कामनाओं की आहुति दे 
देती हे । इस मुक आत्म-समपंण में देवत्व हे )इस स्थल्न पर पहुँचकर 
देवसेना का रूप सामान्य मानव-सूमि से ऊपर इठता दिखाई देता हे । 

विद्रोहियों के साथ विज्ञया को देखकर जिस सयथय र्कंद्रगुप्त 


आख्रये में पढ़कर कहता है - परंतु विजया, तुमने यह क्या किया! । 
उत्च समय देवसेना की धारणा निश्चय में परिणत हो जाती है-- आह ! 
जिसकी मुझे आाशंक्रा थी वह है | विजया ! झाज तू हारकर भी जीव 
गई! । यहीं से उसझे प्रम की भोतिकता खंडित हो जाती है और 
उसमें मंगल ओर लांग का आरंभ होता है । विजया का विह्वष से 
भरा उपाबंभ - उपझारों की ओद से मेरे स्वये को छिपा दिया'-गकर 
उसके भीतर ख्री-सुल्लर आत्मसंमान उवल्न पड़ता दे | वहीं वह अपने 
जीवन की इस जटिन्न समस्या को सुछ्काकर अंतेस निश्चय पर पहुँच 
-जाती है। अपना राज्य देकर देवसेना ने स्कंद का प्रणय खरीद 
लिया'--यह उसके ओर उसके प्रियतम के लिए मानहानि का विषय 
है ।|अतएव उच्चने अपने ऊपर पूरा विश्वास करके कद्ा--दिवसेना 


११७० स्कंद्शुप्त 


मूल्य देकर प्रणय नहीं लिया चाहती (इसके उपरांत फिर तो अंत तक 
बह अपने वचनों पर हृढ़ बनी रह हे 

यहाँ से अंतद्वद्व का स्वरूप दिखाई पड़ने लगता है; क्योंकि देव - 
सेवा के भीतर हाँ ओर 'ना' का संघ आरंभ होता है । ज्ञिस स्कंई 
का प्रेम उसके अंत्जगत्‌ को स्वर्ग बनः रहा हे ओर मानतिक विष 
का एकमात्र कारण हे उसी स्कर को ::यना खब कुछ देकर परिवतन में 
उससे कुछ भी नहीं लिया चाहती . डेवल यही भावना हि मेंने उन्हें 
प्यार किया है! उसके संपूर्ण जीइत के लिए अमृत -पाथेद है । इसके 
अतिरिक्त उसके भोतर कोई भोतिक कामना नहीं हे (/फिर भी इस 
स्थूज्न विद्योह में मचलनन और कचोट की वेदना है जिलका नियंत्रण वह 
सदेव किया करती है। मेरे कमे ओर वचन से मेरे हृदय की शआँधी 
का आभास किसी को न क्ग जाए इसका कड़ाई से विचार करती रहती 
है । केवछ एक बार अपनी सखियों स॑ परिवेशित रहने पर इसके अंव्स्‌ 
का आभास प्रकट हो सका है।' मैंने इनसे ( स्कंद से ) प्रेम की चर्चा 
करके उनका अपमान नहीं होने दिया हे. ....... आज ही में प्रेम के 
नाम पर जी खोल झर रोती हूँ, बस, फिर नहीं । यह एक ऋण. का 
रुदन अनंत खर्ग का सत्नन करेगा ........ जब हृदय में रुदइन का 
स्वर उठता हैं, तम में संगीत की बोणा मिला लेती हूँ । उसी में सब 
छिप जाता है! (/इतना दी वो देवठेना के प्रम की गंभीरता का वाचक 
है | साथ ही प्र'श-संकट के समय, अपनी गदेन पर खड़ग तना देख 
कर, अपने इंश्र से एकमात्र यहो कामना ओर याचना प्रश्रट करती 
हे--प्रयतम ! मेरे देवता युवराज ! ठुम्दारी जय हो! !/इसके उपरांत 
' उसकी तपस्या आरंभ हो जाती है | किर तो सच्चे कमेतिष्ठ की भाँति 
वह निश्वय कर लेती हे --कूज्नों में ठफनकर बहनेवाली नदी, तुमुत्त 
तरंग, प्रचंड पवन ओर भयानक वर्षा ; परतु उसमें भी नाव चलानी 
दी होगी । इस निश्चय में विवशता एवं करुणा के साथ निर्टिप्त 
सत्पाह का अद्भुत संमिश्रण हे। इसी समरफता में देवसेना का 
व्यक्तित्व हे। चरित्र का. यह निरात्ञापत अ्रसाद' की सर्वोत्तम 
उद्भाववा है | जो इस सृष्टि को अलौह्िक कहकर यथातथ्य झथवा 


स्क्द्गुप्त १११ 


यथाथवाद के दम भरने का ढें:. करें उनके छिए देवसेना का केवल 
इतना ही कहता पर्याप्त हे-- परंतु संसार में ही नक्षत्र से उज्ज्वल किंतु 
कोमल खर्गीय संगीत की प्रतिमा तथा स्थायी कीोर्ति सोरभवाले प्राणो 
देखे जाते हैं | उन्हीं से खगे का अनुमान कर लिया जा सकता है! 

उसमें निर्लिपत ममत्व ओर उत्साह भर रह जाता है । जिस समर्थ 
भीमवर्मों ने उससे कहा-- सम्राट ने तुम्हें बचाने के पुरस्कार-स्वरूप 
मात्गुप्त को काइ्मीर का शाप्तक बना दिया है!। उसने केवल इतना 
ही कहा-- सम्राट की महानुभावता हे । भाई ! मेरे प्राणों का इतना 
मूल्य! । इसके अतिरिक्त जिस समय उसके संभुख स्कंद द्वारा आये- 
साम्राज्य के उद्धार की चचो की गई उसका उत्तर भी बड़ा संज्षिप्त 
ओर तटख हे-- मंगलपम्य भगवान्‌ सब मंगछ करेंगे | भाई ! साहस 
चाहिए, कोई वस्तु असंभव नहीं! । इन उत्तरों में क्रिस्ी प्रकार की 
आशक्ति या उल्छास नहीं दिखाई पड़ता | अंतस्‌ का कठोर गांभीये 
प्रायः निर्जीब कर दिया गया है | यहाँ से लेकर अंत तक देवसेना में 
शुद्ध कमेयोग ही मिछुता हे। अब उसकी दृष्टि ख से सथंथा प्रथक्‌ 
होकर परम की ओर बढ़ गइ हे । 

साम्राज्य तो नहीं है, में बचा हैँ | वह अपना ममत्व तुम्हें अर्पित 
करके 3ऋण हॉऊँगा ओर एकांतवास करूँगा. ....... देवसेना ! किसी 
कानन के कोने में तुम्हें देखता हुआ, जीवन व्यतीत करूँगा। 
साम्राब्य की इच्छा नद्वीं--एक बार कह दो' । स्कंद्शुप्त के ममत्व-भरे 
इस आत्मनिवेदन ने उसकी आध्यात्मिक छाछसा परितृप्त कर दी, 
उसके हृदय की भूख शांत कर दी। परंतु हद खभाव की वह 
गंभीर रमणी बहुत ऊँचे स्तर पर खड़ी होकर उत्तर देती है-- क्षमा दो 
सम्राद |! उस समय आप विजया का खप्न देखते थे, अब प्रतिदान 
छेकर में उस महत्व को कलंकित न करूँगी मे आजीवन दासी बनी 
रहूँगी, परतु आपके प्राप्य में भाग न रूंगी. ........इस हृदय में... 
आह ! कहना ही पड़ा, स्कंदगुप्त को छोड़कर त तो कोई दूसरा आया 
और न वह जायगा। नाथ ! में आपकी ही हूँ, मेंने अपने को दे 
दिया हे, अब उठ्कके बदछे कुछ लिया नहीं चाहता! । ) इस उत्तर- 


११२ स्कदगुप्त 


प्रत्युत्तर में जहाँ एक ओर रहंद में कतेव्य ओर दायित्व से मे 
ऐकांतिक प्र म है वहाँ दूसरी ओर देवसेना में आत्मसंमान एवं अभि- 
मानी सर की सी निष्काम उपासना है | कल्याण की साधना में दोनों 
साधड का तुल्ययोग हे । 

“मर्यादा और आत्मपंमान प्रिय होने के कारण अथवा ददुखत और क्‍ 
सूवावतः गंगीर होने के कारण देवसेना का बाह्य रूप भे ही कुछ 
कठोर हो गया हो परंतु भीतर प्रम की मधुर भावना ने हृदय को सख- 
ण॑य रूप दे रखा हे ।) बाहए दो अवश्य ही नियंत्रण और सब्र के 
भरे उक्त वचन निकले एरुंद भीतर कामना का मधुर उच्छुतास गह- 
रहकर सिर उठाता रहा “दाहर वह मले ही देवता का रूप बनाए रहता 
है, परंतु भीतर माहः-मावनाएँ भी तरंगित होती रहती हैं । इंठ का 
यही रूप देवसना के व्यक्तित्व का प्राण है । 'हृदय की कोमठ कह्पना * 
सो जा | जीवन में जिसकी संभावना नहों, जिसे द्वार पर आए हुए 
छोटा दिया था, उप्रक्के रहिए पुकार मवाना कया तेरे छिए अच्छी बाह 
है! | इस पुछार मगाने में जो सुदर और मानव प्रकृति है वह देवसेसः 
को केवल देवता होने से बचा ढेती है 9इस आदशोन्मुख यथा में हो! 
तो उसके चरित्र का विकाप्त हुआ हे |) अंत में भी यही दिखाई पड़छ! 
हैं कि बह केवल नंदन की बसंतश्री अमरावती की शबी और खणगे 
को लद्टमी ही नह ६! बरन्‌ सृत्युढोक को कामना एवं जाशामयी 
मानवी भी है! <४ंदगुप्त को क्षोम और दुःख से विहछ देखकर बह 
'मेरे इस जीशन के देवता” ही कहकर रुक नहीं जाती, आगे 'और छल 
जीवन के प्राप्य' भी कहती है | यही उसके चरित्र की विशिष्टता हे 3) 

देवपेना अपने ही में डूबी अनन्य प्रेमिका के रूप में ही रह गई: 
हो ऐसी बात नहीं हे । अपनी रहस्य-भावना और संगीत को छेकरद 
केवल कल्पना-छोक में ही विचरती रही हो यह बात भी नहीं रह जाती 
है | वह अपनी वर्गगत विशेषता का भी अच्छा प्रतिनिधित्व करती है । 
वह सच्ची क्षत्राणी के रूप में भी सामने आई है। आसन्न विफत्ति में 
निर्भाक रहकर अपने कुछ की मर्यादा के लिए अपने कोमर शरीर को - 
भी नष्ट कर सकती है । हूणों के आक्रमणकाल में छुटी ढेकर अपने! 


स्कद्गुप्त ११३ 


शरीर तथा अंतःपुर की रक्षा में योग देती है । युद्ध से रंचमात्र तत्त 
अथवा उद्विग्त नहीं दिखाई पढ़ती। उस समय भी उसमें स्रभावज 
शांति, गांभोये एवं भावुक निराल्ापन वर्तमान रहता है। अपने 
दायित्व का विचार कर हृद्तापूवक अंतःपुर की रक्षा में तत्पर होकर 
कहती ६--'भइया ! आप निश्चित रहिए! ।) 


ही. में कु 
“इसके अतिरिक्त उसमें देश-प्रेम का बड़ा त्यागपूर्ण प्रसार दिखाई * 


पड़ता है। देश की संमान-रक्षा में जिस सहिष्णुता, सेवा, त्याग ओर 
निष्ठा की आवश्यकता रहती है वे सभी गुण उसमें वर्तमान हैं।)आत्म- 
समपंण पूर्ण उदारता की उसमें कमी नहीं है। दश-कल्याण के 
निमित्त राज्य-त्याग में जयमाद्ा को हिचकते पाकर उसे उत्साहित 
करती हे-'श्ुद्र खाये, भाभी, जाने दो, भइया को देखो ! केसा उदार, 
केसा महान्‌ ओर छितनत्रा पत्रित्र' )) परंतु अंत तक जयमाछा को अपने 
मंतव्य में स्थिर देखकर देश-भक्तों को मंडली में स्वयं भी मिल जाती 
है । राजवैभव और आनंद-छाज्लसा उसे विचल्षित नहीं करती। देश- 
रक्षा में संनद्ध बीरों की सेवा का काये स्वीकार कर छेती हे )जयमाला 
को राज्य-भार देकर जाते हुए बंधुवर्मा से वह कहती है--“चढो भाई, 
में भी तुम लोगों की सेवा करूँ गी' । तदनंतर फिर तो वह महादेवी की 
समाधि परिष्कृत करती ओर गाकर भीख माँगती दिलख्वाई पड़ती है । 
अब वह राज-रूप से सवथा तट€थ है | विछात्त और नीच वासना से 
भ्रष्ट साधारणजन भी उस पर कुरुचिपू्ण व्यंग्य बोढ़ते ओर परिहासः 
करते हैं। यह दशा देखकर पणेदत्त भले ही क्रुद्ध होता है परन्तु. 
वह महनीय आये बाढा सहिष्णुता की पराकाष्ठा ही दिखाकर रह जाती 
है। नीचों की बातों का तनिऊ भी बुरा नहीं मानती । कुद्ध पणेदत्त 
को सममभाते हुए बह कहती भी हे--'क्या है बाश ! क्‍यों चिढ़ रहे 
हो । जाने दो, जिसने नहीं दिया उसने अपना, कुछ तुम्हारा तो नहीं 
ले गया' । इस घोर संतोष ओर पवित्र सहिष्णुता के मूल में देश- प्रेम 
है | उच्च लक्ष्य की साधना में अपनेपन को भूछ ही जाना पड़ता हे । 
वह भीख भी अपने लिए तो माँगती नहीं, माँगती हे साम्राज्य के निर- 
बलंब बिखरे हुए रत्नों की रक्षा के निमित्त, देश के ज्षिए वह सब कुछ. 


हि 
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करने को प्रश्तुत है । देश-प्रेम से ही प्रेरित होकर वह स्कंदगुप्र के उच्त 
प्रस्ताव का विरोध करती है जिसमें उन्होंने एकांत में, किसी कानन के 
कोने में, उप्ते देखते हुए जीवन व्यतीत करने की इच्छा प्रकट की हे |) 
देश का एक मात्र सहारा, उसके निमित्त अपने पुण्य आवरण को छोड़ 
दे, इससे बढ़कर ददीनता को बात उसके लिए ओर क्या हो सकती है। 
इसके अतिरिक्त अपने प्रियतम को देश-प्र म से वह स्वयं विमुख करे 
यह असंभव ही है । उसने प्रस्ताव का विरोध करते हुए कहा-माल्य 
का महत्त्व तो रहेगा ही, परंतु उसका उद्देश्य भी सफल होना चाहिए | 
आपको अब्सर्ण्य बनाने के लिए देवसेना जिवित नहीं रहेगी । 
पणइत्त उन व्यक्तियों में है जो अपने निम्न चरित्र की झलक मात्र 
दिखाकर मानव-हृदय को झुग्ध कर लेते हैं। संपूर्ण नाटक में केवल 
दो ही स्थलों पर उसके काये ओर चरित्र को देखने का. अवघर मिलता 
है । वह गुप्त-साम्राज्य का प्रमुख योद्धा और सेनापति है। उसकी 
बीरता की छेखमाला शित्रा ओर सिंधु को लोल लह्टरियों से लिखी 
जाती है, शत्रु भी उसकी वीरता की सराहना करते सुने जाते हैं | 
इस आज्ञाकारी सेवक ने वृद्ध होने पर भी गरुड्ृध्वज लेकर आये 
चंद्रशुप्त की सेना का संचाज्षन किया हे । अभी तक उसके मन में यह 
वीगरेचित कामना बनी है कि गुप्-साम्राज्य की नासीर सना में उसी 
गरुड़ध्वज की छाया में पविन्न क्षात्रधम का पान करते हुए उसी के 
मान के लिए मर मिट | गुप्त-साम्राज्य पर आपत्तियों के बादत्न मंडरा रहे 
हैं और कोई योग्य कणधार सामने नहीं आता यह देखकर पणदत्त बढ़ा, 
'छ्ुब्ध ओर अधीर हो रहा है | युवराज स्कंदगुप्त को राज्याधिकार की 
ओर से उदासीन पाकर बह ओर भी निराश हो जाता है । उसे अनेक 
प्रकार से उद्ब) घन देता हे, व्त्साहित करता है ओर अत में सच्चे 
हितेच्छु की भाँति उसी समय हृदय से प्रसन्न होता है जब स्कंद कहता 
है--- अकेला स्कंदंगुप्त मालव की रक्षा करने के ढिये संनद्ध है!। गुप्त- 
साम्राज्य के हित के विरुद्ध अपने पुत्र तक को बोलता पाऋर उसे डॉट 
“हता है--हम लोग साम्राभ्य के सेवक हैं। असावधान बाह्ञक ! 


स्कद्गुप्त १्श्५ू 


अपनी चंचछता को विष-वृक्ष का वीज् न वना देना ।! इस साम्राज्य- 
हितेच्छा के अतिरिक्त वह शुद्ध बीर है ; उछमें उत्साह है और अपने 
बाहुवठ पर उस्ते बड़ा भगेसा है। युवराज से यह सुनकर भी कि 
अभी राजधानी से सहायता की कोई आशा! नहीं हे और इस आपन्न 
विपद्‌ में अरना ही भरोसा है” उसझे उत्साह में कोई कमी नहीं होने 
पाती | वह उद्ती प्रकार साहस बनाए रहता है ओर स्कंद से कहता 
है--कुछ विंता नहीं युवराज ! भगवान्‌ सब मंगल करेंगे | चलिए, 
विश्राम करें ।' 

इसके उपरांत पर्ण उत्त का फिर कुछ पता ही नहीं रहता | स्कँद 
के राज्यारोहण के अवसर पर इस बात की सूचना भर मिल जाती है 
कि वह बोराष्ट्र की चंचञ्ञ राष्ट्रनीति की देख-रेख में छगा हे । इससे 
भी इतना तो अवश्य ही विदित हो जाता हे कि ऐसे आनंद के समय 
में भी वह तनन्‍्मय होकर अपनी ध्येयआप्रि ओर कतेव्य-पालन में तत्पर 
है इस अवध के वाद तो फिर वह भी देवसेना के साथ भीख 
माँगता दिखाई पड़ता है। जिस समय कुसा' पार करते हुए ससैन्‍्य 
स्कंदगुप्त प्रवाह में बह जाता है ओर उप्रके उपरांत कुछ दिनों तक 
संपूर्ण साम्राज्य की सेनिक लिति अश्ड्भूलित हो जाती है उत्त समय 
इस वृद्ध सेनापति के संमुख केबछ एक कतंव्य रह जाता है कि वह 
टूटी-फूटी सेना की रक्षा करे ओर पुनः जब तक सुअवसर न आबे तब 
तक बचे-बच।ए सेनिक्ों का जीवन-निर्वाह करता रहे। राज्यक्रांति और 
दारिद्य के कारण अन्न के छाले पड़े हैं, लोग भूख से वड़प रहे हैं, 
ऐसी अवश्ा में पणेदत ने जो कार्येन्भार अपने ऊपर जिया हे वह 
मनुष्यता के नाते ओर राजनीतिक विचार से भी आवश्यक है। अपनी 
दुदंशाग्रस्त परिन्चिति का वह स्वयं उल्लेख इस प्रकार करता है-- 
'सूखी रोदियाँ बचा कर रखनी पड़ती हैं। जिन्हें कुत्तों को देठे हुए 
भी संड्ोच होता था| उन्हीं कुत्सित अज्ञों का संचय । अक्षय निधि 
के समान उन पर पहरा देता हूँ । क्‍योंकि उसके ऊपर सेकड़ों अनाथ 
वीरों के बालकों का भार हे। वे युद्ध में मरवा जानते हैं, परंतु भूख से 
तड़पते हुए उन्हें देखकर आँखों से रक्त गिर पड़ता है!। उसे दुःख तो तब 
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होता है जब देश की दुदंशा होते देखकर भी देश के युवक विज्ञासिता 
ओर वासनाओं में ही ढिप्त दिखाई पढ़ते हैं। फिर भी अपना कतेव्य 
तो पालन करना ही पड़ेगा यह समभकर अपना काम करता 
चल्नता हे--'भीख् दो बाबा, देश के बच्चे भूखे हैं, नंगे हैं, असहाय 
हैं, कुछ दो बाबा । - 

इस खिति में उसे अपना जयजयकः;र भी प्रिय नहीं है, क्योंकि 
उसके लद्य-सा|धन में वह किसी प्रकार सहायक नहीं हो सकता है । 
वह तो देश की मुक्ति चाहता है जिसके छिए प्राणों का धत्सगे करने 
बाले वीरों की आवश्यकता है ; अथवा द्रव्य चाहता हे जिसके योग 
से वह अपनी सिद्धि प्राप्त कर सके । अतः जयध्वत्रि से वह चिढ़ 
उठता है-- भुझे जय नहीं चाहिए, भीख चाहिए । जो दे सकता हो 
अपने प्राण, जो जन्ममूमि के छिए उत्सगें कर सकता हो जीवन, बेसे 
वीर चाहिए, कोई देगा भीख में | सच्चे हृदय की पुझार निष्फल नहीं 
जाती । हसे भीख माँगते हुए स्कंदगुप्त विक्रमादिय सरीखे वीर मिल 
जाते हैं ओर उसके जीवन का चरम रूच्य पूण हो जाता है। इस 
प्रकार पणदत्त आयंत सच्चे वीर योद्धा की भाँति साम्राज्य की हिंत- 
कामना में लगा रहता हे। संकट-काल में अनेक विकट समस्याओं का 
सामना करता है, परंतु अपने कतंत्य-पथ से डिगत! नहीं । वह 
सच्चा देशभक्त हे । 


बंधुवमो 
बंधुवमों उन पात्रों में हे जिसका संबंध कथ।नक के बीच से आरंभ 


होता है ओर कुछ का तक योगवादी रूप में चल्षकर समाप्त हो जाता 
है| यों तो ऐसे पात्रों को अमुख खान नहीं मिठत।, पर बंधुवर्मा में एक 
विशेषता हे। उसके युद्ध में प्राश-विस जन कर देने के उपरांत भी सकी 
शक्ति ओर प्रभाव जीवित बने रहते हैं। उसकी समाप्ति तो वस्तुतः बसी 
समय होती है जब इसके सहयोगी उस तय की प्राप्ति कर लेते हैं 
जिसके लिए रसका जीवन समर्पित था। थोड़े काल के लिए ही इस 
भव में आकर बंधुवमों अमर हो जाता है। नाटक के वस्तु-विन्यास्त में 
उसकी चरितावढी का एक चमत्कार है। उसकी उदाख। भर त्याग 
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विशेष प्रकार के हैं। वह फल-प्राप्ति के प्राताद की हृढ नींव बन जाता 
है और उसमें सच्ची क्षात्र-भावना का उज्ज्वल खहप दिखाई पढ़ता है | 
विजया पर किया हुआ जयसाछा का व्यंग्य उसे अग्रिय लगता 
है। अपने आश्रित के प्रति ककोर और अग्रिय सत्य का प्रयोग भी 
साधारण सोजन्य के विरुद्ध है। अपनी पत्नी के अप्रिय व्यंग्य के 
कारण उप्तकी व्यावहारिक शिष्टठता को चोट लगती हे--प्रिये | शर- 
णागत और विपन्न की मयोदा रखनी चाहिए! । जब कि संभवतः शक 
ओर हूणों की संमिछित वाहिनी से आज दुगे की रक्षा न कर 
सकेगा--ऐसी जटिल समस्या सामने खड़ी हो उस्त समय भी उक्त बात 
पर इतना ध्यान, उसकी सुजनता का द्योतक है । उसका व्यवहार-ज्ञान 
दूसरे रूप में भी दिखाई पड़ता है। अल्प काल में ही वह भल्नीभाति 
समझ जाता हे कि 'आर्यावत का एकमात्र आशा-खज्न युवराज रकन्द- 
गुप्त है'। किघ्ससे सहयोग कर, किस पर अपने स्वस्थ को निछावर 
करके वह इस आपत्ति-क्ाल में साम्राज्य को रक्षा एवं देश का कल्याण 
कर सकता है इसका निणुय वह तुरंत कर लेता हे | निणेय के अनु- 
सार अपना कतेव्य भी खिर कर लेता है--'में प्रतिज्ञा करता हूँ कि 
अब से इस वीर परोपकारी के लिए मेरा स्वेल्ल अपित है! | 
परिस्थिति की गहनता से प्रेरित होकर यही प्रतिज्ञा उस पुण्य महा- 
पर्व का कारण बन ज्ञाती है जो वंधुवर्मा के जीवन में मंगछ का रूप 
हे! स्कंदगुप्त अपनी राजधानी में शक्ति-संचय नहीं कर सहता। पारि- 
वारिक दुरभिसंधि के फेर में पड़ने से देश का अहित हो सकता हे । 
इसलिए आवश्यक समझकर महात्याग के लिए वह अपने को प्रस्तुत 
कर लेता है । इसके लिए उसे आधार झोर तक भी मिल्न जाते हँ-- 
पहाराज सिंहवमो ने एक खतन्त्र राज्य खांपित क्रिया था अब उनके 
वंशधर ही उत्त राज्य के खत्वाधिकारी हैं, परंतु उस राज्य का ध्व॑ंस 
हो चुका था, म्लेच्छों की संमिद्धित वाहिनी उसे धूत्न में मिला चुडी 
थी १८ १८ तब उन्हीं का है! । इप्त प्रस्ताव का विरोध जब जयमाला 
करती है तो वह सममाता है ओर अपना मंतठ्य स्पष्ट कह देता है-- 
5आयावते का जीवन स्कन्दगुप्त के कल्याण से हे। ओर, उज्वयिनी में 
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साम्राज्याधिषेक का अनुष्ठान होगा, सम्राद होंगे स्कन्दगुप्त' | देश के 
उपकार को तुछना में अपने राज्य का महत्व वह कुछ नहीं मानता । 
राज-सिंहासन सुख और शाररिक विज्ञासिता का केंद्र है ओर क्षत्रियों 
झा कतेठ्य हे--आतेत्राण-परायण होना, विपद्‌ का हँखते हुए आहि- 
गन करना, विभीपिकाओं की मुसक्याकर अवहेलना करना, ओर-- 
विपन्नों के ज्षिण ओर अपने धर्म के लिए, देश के क्षिए प्राण देना! । 
इसी विचार के अनुसार अपना राज्य-ल्ांग कर बह सेनिक-पद्‌ खीक[र 
करता है-- वंधुवर्मा तो आज से आये-पाम्राज्य-प़ेना का एक साधारण 
पदाति सेनिक हैं! | इप्ती आन पर अंत तक वह अड़ा रहता है ओर 
यही प्रचारित करता हे कि मालत का राजकुट्ुंब, एक-एक बच्चा, 
आये-जाति के कल्याण के छिए जीवन उत्सगे करने को अस्तुत है! । 

वह उत्साह से भरे सच्चे सेनिक ओर योद्धा के रूप में अमर हे । 
बह कोई राजनीतिक पुरुष नहीं हे। वह खय॑ अपनी शक्ति को 
जानता हे--बंघुव मां मरने मारने में जितना पढु हे, ध्तना पड़यन्त्र 
तोड़ने में नहीं! सच्चे वीर की भाँति कतेव्य-पढन के लिए अपने 
प्रिय स्क॑ंद के सामने भी अड़ जाता हे--यहाँ हणों को रोकना मेरा 
ही कतेव्य है, उसे में ही कहँगा'। इसी कतेव्प-प/छन में उम्चकी 
सत्यु होती हे ओर वह त्यागबीर दम तोड़ते-तोड़ते भी 'आये-प्लाम्राज्य 
की जय !? गाता जाता है । 


जयनाला 


जयमाह! में सच्ची क्षत्राणो का यथाथे एवं प्रकृत रूप मित्षता है । 
बह आग की चिनगारी ओर ज्वा्नामुखी की सुंदर छट के समन 
हे! | दो-चार ही स्थढों पर वह संमुख आती हे परंतु उसके व्यत्ति त्व- 
पूण चरित्र में उच्जरछता भरी है। उपमें उत्पाह, खावलंबन और 
गोरब का विचार है - हम ज्त्राणी है, विरसंगिनी खज्छता का हम 
लोगों से चिर स्नेह है! । केवल्न इसी कथन में उसझा संपूर्ण तेज 
मलकता दिखाई पड़ता हे । वह युद्ध को गान सममती है ओर उसे 
ध्यंसमयी महामाया प्रकृति का निरंतर संगीत मानती है । क्षत्रियोचित 
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स्वाभिमान का उप्यमें उम्र स्वरूप दिखाया गया है । युवराज की 
सहायता पर अ'शा क्गाए अपने पति को उपालंभ देती हुई वह उद्चे 
उत्साहित करती हे साथ ही आपने दायित्व का विचार कर पति के 
कृतंव्यप/छव में याग भी देतों है | एड साथ हो उज्में निर्मीरूता, 
गव, स्व वलंबन, उत्तरदायित् ॒, बोरता आदि श॒ण झनज्नर उठते है : 
आसन्न वितत्ति में भी वह स्देव को भाँ ते स्थिर भाव से तत्पर दिखाई 
पड़ती हे-- क्या मालवेश का दूधरे की सहायता पर ही राज्य करने 
का साहस हुआ था | जाओ प्रञ्ञु ! सेना लेकर पद -विक्रम से सेना 
पर टूट पड़ी । दुगश्षा का भार में लेही हूँ ।! उसके इस कथन में रद 
ओर झात्मविश्व/स भरा हुआ है । 

जयम!ला देवसेना की भाँति भावना-लोड की दूती रहीं है । बह 
यथाथ जगत्‌ की मानवी है । उप्में ल्ली-सुढ्म व्यग्य, बेइना, स्प४- 
वबादिता ओर पार्थिव ममत्व भी है | विजया का भयभीत होते देखकर 
वह उसकी भत्सना में व्यंग्य का भी प्रयोग करदी हैँ | परिस्थिति के 
विचार से उसका व्यंग्य कटु होने पर भी यथाथ है--स्वणे-रत्र की 
चमक देखनेवाली आँखें बिजली-सी तल्वारों के तेज को कब सह 
सकती हैं ।' इसके भतिरिक्त वंधुबमां के राज्य दान का प्रस्ताव भी उसे 
अच्छा नहीं छगठा । पेतृक संपत्ति का ममत्व वह सरत्षता से,नहीं 
छोड़ सकती । अपना राज्य छोड़कर दूसरों की सेवा करनी पड़ेगी यही 
आशंका उसे चिंतित करती हे | चिंता का यह रूप शुद्ध मानवीय हे । 
इसे जयमाछा के चरित्र की दुबल्ता नहीं कहा जा सकता | इसी बल 
पर वह व्यावहारिक जगत्‌ की सच्ची प्रतिनिधि है । स्कंदगुप्त ओर 
देवसना को संभवतः हमारी पंक्ति में स्थान न मिलेगा, परंतु उसे हम 
अवश्य अपने बीच में देख सकते हैं। देवसेना को उदार वाणी का 
भी वह स्पष्ट शब्दों में विरोध करती है--विश्वप्न सम, स्वेभूत-हिंत 
कामना परम धर्म है, परंतु इसका अथे यह नहीं हो सकता कि अपने 
पर प्रम न हो।' 

वह विरोध करती है परंतु उसमें दुरामह का रूप नहीं हे । जब 
उसने देखा कि भ्रस्ताव के पक्ष में समी की संमति हे तो मयादा ओर 
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पद का विचार करके आग्रह छोड़ देती है--जब सभी छोगों की ऐपी 
इच्छा है, तब मुझे क्या |! इन शब्दों में सच के संमुख वह अपनी 
हार स्वीकार कर लेती है । उक्त प्रस्ताव का गुरुत्त और उसके मूल 
में ज्ञे आत्मद्याग हे उसका विचार करती हे ; साथ ही देशहित की 
वात भी सोचती हे | पति के प्रति अपने कतेव्य-भात्र का भी बह ध्यान 
करती है- 'पतिदेव ! आपकी दासी क्षमा माँगती है। मेरी आँखें खुल 
गई । आज हमने जो राज्य पाया है वह विश्व-साम्राज्य से भी ऊँचा 
है! । इस कथन में जो प्रणति और ऋआत्मसमपेण हे वह बस्तुतः बसी 
कतव्य-भाव से प्ररित है । आगे चलकर तो इसी आत्मसमपण का 
स्थूछ रूप भर रह जाता है। राज्यारोहण उत्सव में स्कंदशुप्त से बह 
स्वयं प्रस्ताव करती हे--देव ! यह सिंहासन आपका हैं, मालवेश 
का इस पर काई अधिकार नहीं--आयावत के सम्राद के अतिरिक्त अब 
दूसरा कोई माढव के सिंहासन पर नहीं बेठ सकता! | 


अठाके 


गुप्त-प्रामाज्य छा नत्रीन महाबज्ञाधिक्रत भटाक विचारशीछ, चतुर, 
स्वाभिमानी, षडयंत्र में पट, महत्त्वाकांक्षी एवं बीर योद्धा हे । उसमें 
आरतीय धीरोद्त न.यक वा अच्छा रूप दिखाई पड़ता है। उसे अपनी 
तलबार का विश्वास है ओर अपनी वीरता का अभिमान हे-- क्या 
मेरी खड़गलठता आग के फूल नहीं बरसाती | क्‍या मेरे रखनाद वज्ञ 
अवनिके समान शत्रु के कलछेजे नहीं कंतरा देते । क्या भटाक का छोहा 
भारत के ज्षत्रिय नहीं मानते! । वह दृढ़निश्वयी भी है। साध्य ओर 
साधन का रूप एक बार स्थिर कर लेने पर कड़ाई से काम छेता है । 
शर्वनाग को इधर-उधर करते देखइर उसने स्पष्ट कह दिया-- इस 
चक्र से तुम नहीं निकल सकते, या तो करो या भरो | में सब्ननता 
का स्वॉग नहीं छे सकता, मुझे वह नहों भाता । मुझे कुछ ढेना हे,बह 
जैपे मिलेगा छूँगा | साथ ढोगे तो तुम भी ज्ञाभ में रहोगे' । 

गुण भी कुत्सित भावन से प्रेश्ति होकर विषाक्त बन जतते हैं | 
भटाक ऐसा बीर भी अपनी महत्ताकांत्ा और प्रतिशोध की भावन! से 
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नियंत्रित होने के कारण अनंतदेवी के पाश में फंस जाता है| फिर तो 
ऐसा जकड़ जाता हे कि अंत।करण की प्रेरणा होने पर भी पहयंत्र से 
निकछ नहीं पादा | इसे वह अपना दुर्भाग्य ही मानता है उसकी 
खिति बड़ी विषम हो गई है | अन्यथा वह इतना नीच नहीं है; परंतु 
वह विव्रश हे | एक वार हाँ करके अब मुकरे केसे | वह अन॑तदेवी के 
उपक र को मानता है । उसी ने उसे महत्त्व का वद दिलाया है | उसी 
की कृपा से वह साम्राज्य का महावज्ञाधिक्ृत वन सका है। एक तो 
यह भी कारण है जिपसे बह अनंतरेवी के कुचक में पड़ता हे )6सने 
आश्वासन भरे शब्दों में अ्रपनी इतज्ञता प्रकट की है--में कृतब्न नहों 
हूँ । महादेवी ! आप निश्चित रहें | दूमरा कारण प्रतिशोध का विचार 
है। पुष्यमित्रों के युद्ध में बसे सेनापति की पदवी नहीं मिल्लढी । उस 
पर विरोधियों ने व्यंग्यपूणं आक्षेप किये हैं। यह बह सहन नहीं कर 
सकता | उसके मन में विद्धेष वत्पन्न हता है। अपने हृदय की इस 
कटु स्थिति को उसने अनंतदेवी के संमुख प्रकट किया हे-- महा 
देवी ! कल सम्राद के समक्ष जो विद्रप और व्यंग-बाण मुझ पर 
बरसाए गए हैं, वे अंतस्तल में गड़े हुए हैं । उनके निकालने का प्रयत्र 
नहीं करूँगा, वे ही भावी विप्रव में सहायक होंगे >< ८ मेरा हृदय 
शूलों के छोहफलक सहने के लिए हे, छ्लुद्र विष-वाक्ष्य-बाण के लिए 
नहीं! | इसी व्यंग्य से उत्तेजित होकर वह प्रथ्तरीसेन, महाप्रतिहार 
इत्यादि को आत्महत्या के लिए विवश करता है । इस अनथकारी 
कार्य-व्यापार से भी वह एक प्रकार से दुखी ही दिखाई पड़ता है । 
उसके भीतर का मान4-हृद्य कराह उठा है--'परंतु भूछ हुई । ऐसे 
स्वामिभक्त सेबक' | परंतु कृतनिश्चय की कठोरता इस कराह को दबा 
देती है। वह अपने को सांखना दे लेता है--'तो जाय, सब जायें, 
गुप्त-साम्राज्य के हीरों के से ६घ्ज्वछ हृदय वीर युवकों का शुद्ध रक्त, 
सब मेरी प्रतिहिंसा राक्षपी के छिए वलि हों! । 

अस्त का पह्नड़ा सदेव ह॒ज़का रहता है। भटाक ऐपा वीर योद्धा 
भी क्ुमार्गियों के चक्र में पड़कर गिरता है उसकी कृति बिगड़ती है। 
उसकी आत्मा का हनन होता हे ओर उसका साय तेज नष्ट हो जाता 
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है | परिणाम-रूप में उसे कई बार मुँह की खानी पड़ती है | महारेवी 
देवकी की हत्या करते समय स्कंदगुप्त से पराजित होता है, गोविंदशुप्त 
के सामने तलवार निश्ालते ही तलवार छीन छी जाती हे ओर अंत में 
स्कंदगुप्त के संमुख बंदी होकर आता है। उस समय स्कदश्गुप्त जो 
अपनी माता की इच्छा के अनुसार सब को मुक्त कर देता हे डप्चका 
प्रभाव भटाक पर भी पड़ता है| इस कारण सद्भावना एक वार दससें 
पुनः उभड़ती हे ओर देवसेता की हत्या के समय वह एक बार फिर 
विचार करता हे-- में कृतध्नता से क्ंडित होऊँगा, ओर स्कंदगुप्त 
से में किए मुँह से नहीं नहीं...” परंतु प्रपंचबुद्धि के स्मरण दिलाने 
पर कि वह पहले अनंतदेवी ओर पुरणगुप्व से प्रतिश्र॒त हो चुडा है विवश 
हो जाता है । उसमें सद्ृद्धि एकदम विलुप्त नहीं धो गई हे, प्रत्याउतेन 
चाहता है पर कर नहीं पाता और इसी प्रकार असंकल्पित पाप करता 
चढ़ता है | इसे बह अपना दुर्भाग्य ही मानता हे-- पाप-पंक में लिप्त 
मनुष्य को छुट्टी नहीं । कुकमे उप्ते जकड़ कर अपने नाग-गश में बाँव 
ढेता है | दुर्भाग्य !! इसी तरह जब वह स्कंद द्वारा अपने ऊपर किए 
उपकारों का अनुकथन करने छगता हे ओर प्रपंचबुद्धि उसप्रे कहता 
है-- तुम मूखे हो ! शत्रु से बद्‌झ लेने का उपाय करना चाहिए न कि 
उसके उपकारों का स्मरण” । तब उसे यह हीनता खछती हे, ओर वह 
स्पष्ट विरोध करता हे--में इतना नीच नहीं हूँ । परंतु वह अपने 
को उत्त खल-मण्डछी के विषाक्त वातात्रस्ण से मुक्त कर नहीं पाता; 
यही विवशता उसकी बेड़ी बन जाती है । 

विवश होकर ही क्यों न हो जब एक बार र्कंदगुप्त का विरोध 
करने शोर अनंतदेवी का साथ देने का निश्चय कर लेता है तब कोई 
ब।त उठा नहीं रखता | विजया के कहने पर-- 'अहा ! यदि आज्न राजा- 
धिराज कहकर युवराज पुरगुप्त का अभिनंदन कर सकती । वह तुरंत 
उत्तर देता है--'यदि में जीता रहा तो वह भी कर दिखाऊँगा' | इसक्रे 
उपरांत तो वह उब्ल पड़ता है; चेष्ा करता है कि अपने लक्द3 की प्राप्ति 
कर ले | खिंगिल के दूत से अपना अंतरंग अमिप्राय कहता है-- हूणों 
को एक बार द्वी भारतीय सीमा से दुर करने के किए स्कंदगुप्त ने 


स्कद्गुप्त १२३ 


समस्त साम॑तों को आमंत्रण दिया है । मगध की रक्षक लेना भी उसमें 
संभिलित होगी, और में ही उसका परिचाठन करूँगा | वहीं इसका 
(खिंगिल् के प्रति सचाई का ) प्रत्यक्ष प्रमाण मिल्ेगा' | इसी प्रत्यक्ष 
प्रमाण के ढिये-- मेरा खड़ग साम्राध्य की सेवा करेगा! कहकर भी 
वह स्कंदगुप्त के साथ विश्वासघात करता है । हृण-सेना के इस पार 
आने पर उसका मारग-प्रदशन करता है ओर कुभा का बाँध इस प्रकार 
तोड़ डालता है कि सेनासहित रक्क॑ंद उसमें वह जाता है। जहाँ तह 
हो सका है अनंतदेवी की सहायता के निमित्त वह अपने व्यक्तित्व को 
गिराने में भी हिचकरृता नहीं। वह सथ कुछ करता है परंतु सदेव स्कंद- 
गुप्त के व्यक्तित्व से प्रभावित होता रहता हैे। अपनी अंतिम करनी 
के कारण पीछे उसमें ग्लानि उत्पन्न होती हे। वह विचार करता है--- 
देश ओर देश के सच्चे उद्घारक का इतनी नीचता से विरोध करके 
उसने क्‍या छाभ किया । थोड़े से भौतिक ढाभ के छिए इतना जधन्य 
जीवन उच्चे प्रिय नहीं ढगता | 

ग़छानि से प्रायश्वित की भावना उत्पन्न होती हे ओर प्रायश्वित से 
आत्म-परिष्कार आरंभ होता है। भटाक ऐपे दृढ़ निश्चियी, वीर योद्धा 
के मन में यदि अपने प्रति ग्छानि उत्पन्न होती है तो परिणाम का सुंदर 
होना अनिवाये हो जाता है | यों तो बीच बीच में सद्भावनाएं उसके 
भीतर उठती है परंतु परिस्थिति से विवश होकर वह उनका अनुषारी 
परिणाम वपस्थित नहीं कर पाता। अपनी अंतिम नीचता से वह 
स्वयं सिहर उठता है । गिरिब्रज्ञ के युद्ध के उपरान्त उप्तमें परिवतेन 
उत्पन्न होता है | फिर तो ज्ञिस सचाई के साथ उसने विरोधी-दुल का 
साथ दिया था उद्वी निश्चय के साथ इस ओर मुड़ता है ओर देश के 
त्राण में सहायक बनता है। अपनी माता की भत्सना प/कर वह कहता 
है--माँ, क्षमा करो ! आज स मेंने शल्न त्याग किया | में इस संबर्ष 
से अछा हूँ, अगनी दुबुंद्धि से तुम्हें कष्ट न पहुँचाऊँगा' । यहीं से 
उसमें बह पुण्य-प्रवृत्ति जगती है जिसप्े प्रेरित हो ऋर तुरंत वह सेनि को 
को आज्ञा देता हे--महादेवी की अंत्येष्टिक्रिया राजसंमान से होनी 
चाहिए। चल्नों शीघ्रता करो' भटाक का यह प्रत्यावतेव प्रकृत हे, 
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क्योंकि माद-भक्ति इसमें आरंभ से ही दिखाई पड़ती है। कमका के 
पूछने पर कि (तू मेरा पुत्र है कि नहीं! वह स्पष्ट खीकार करता है-- 
माँ | संसार में इतवा ही तो स्थिर सत्य है। और मुझे इतने ही पर 
विश्वास हे | संसार के समस्त ज्ञांठनों का में तिरस्कार करता हैँ, किस- 
लिए ? कंवक्ञ इसलिए कि तू मेरी माँ है। और वह जीवित है! । 
अपनी ऐसी माता के संमुख बह असत्य नहीं वन सकता | उप्तके सामने 
अपना निरचय प्रकट करने पर अब फिर वह मुख नहीं मोड़ सकता । 
अपने जीवन की घटनाओं और उनके मूछ में बेठी अपनी बृत्तियों 
की आडोचवा जब वह खर्य करने छगत। है तो अनी भूल की भीष- 
णता से दुखी हो व्ठवा है--'ऐसा वीर, ऐसा उपयुक्त और ऐसा 
परोपकारी सम्राद ! परंतु गया, मेरी हो भूछ से सब गया, »< » मेरी 
उच्च आकांक्ष,, वीरता का दंभ पाखंड की सीमा तह पहुँच गया, अनंत- 
देवी ! एक छ्लुद्र नारी--उसके कुचक्र में आशा के प्रद्दोभन में, मैंने 
सब बिगाड़ दिया। सुना हे कि कहीं यहीं स्कंदगुप्त भी है, चल उस 
महंतू का दशव तो कर हूँ ।” इस सुंदर निश्चय को लेहर इधर आकर 
देखता हे हि विजया रद के सामने प्रेम का नाख्य कर रही है। 
ःछानि से दुखी भटक श्लुव्ध हो उठता है । जिसके उपर अद्याचार 
करके वह भी ल्लज्जित है ओर जिससे क्षमा-याचन। करने वह स्वय॑ 
आया है उसी के प्रति अपनी पत्नी को अरराध करते पाकर और भी 
दुखी हो जाता है। आत्महत्या हो उसे अपने प्रायश्रित का सरज्ञ 
वपाय दिखाई पड़ता है। बह स्क'द को संब्रोवित करके कहता है- 
देव ! मेते भी छीह्ा समाप्त है! । छुटी निकाव्हर अपने को मारना 
ही चाहता हे कि सूद हाथ पड़ड़ लेता हे और उप्े संप्रबोधन देता 
हे-- तुम वर हो, इस समय देश को वीरों को आवश्यरुवा है 3८ 3८ 
आत्महत्या के ढिंए जो अद्ज तुमने ग्रदण किया है, दसे शत्रु के लिए 
सुरक्षित रक्खों । इस प्रड्भार उते उवित मार्ग का निर्देश मिठ जाता 
है ओर बह तुरंत खीझार करता है--'जो आज्ञा होगी, वही कहूँगा!। 
हों आकर अब बह स्कंर का पूर्ण सदइयोगी बन जाता है । विजया का 
रसतगूह्‌ प्रृट होने पर स्कंदगुप्त कहता है--भटाक ! यह तुम्हारा 
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है! | परंतु भटाक तो देश का हो चुका है, अतः व तदनुकूछ उत्तर 
देता ऐ--ाँ सम्राट ! यह हमारा हे, इसलिए देश का हे | आज से 
के के में ७०५ 

में सेना-पंकल्न में छगूँगा'। भटाऋ का यह प्रत्यावतेन बढ़ा भव्य 


कफ, 


ओर मंगलमय हे | 


विजञ्ञया 


माल्व के धनकुरर की कन्या विजया के जीवन का प्रेस ओर श्रेय 
सॉइये और महत्त्व है। वर्गगत विशेषता के रूप में धन का प्रेम भी 
उसमें दिखाई पड़ता है | राज्नीनीतिक जिप्लव में भी उपका केवल्न अपने 
धन की रक्षा का ध्यान है। उसकी संपत्ति की ओर यदि किसो की दृष्टि 
लगती है तो वह स्रार्थ-रक्षा के विचार से व्यात्रह्यरिक व्यंग्य से भी 
काम छेती है | जयमाछा के प्रस्ताव पर उसका उत्तर-'“ऊ्रितु इस 
प्रकार अथ देकर विज्ञय खरीदना तो देश की वीरता के प्रतिकूत् है!-- 
इस बात का साक्षी हे | इसके अतिरिक्त वह वणिकर_ कुमारी शुद्ध क्षत्रियत्व 
की भावना और तेज को समझने में सबका असमर्थ रहता है | स्व॒णे- 
रत्न की चमऋ देखनेवाढी आँखें बिजली सी तलवारों के तेज को कव 
सह सकती है!। इसीलिए जयभाज्ञा के कहते ही--दुग-रक्षा का भार 
में लेती ह'--पह त्र॒स्त हो उठती है भौर तुरंत बंधुवर्मा को संबोधित 
करके कहती है--महारात्र यह केवरू वाचाहछता है। दुर्ग-रक्षा का 
भार किस्ती सुयोग्य सेनापति पर होना चाहिए! .। देवसेना का युद्ध-काल 
में भी गाने का प्रस्तां+ करते देखझर उसे बड़ा आश्वये होता है--. 
युद्ध और गान !” क्योंकि ऐसी भावना से सका सहज विरोध है । 
इसी प्रड्मार बाहर कोलाइल और भयानक शब्द होते सुनकर भो घबड़ा 
उठती है । ज्यमाझा से कहतो है-- महारानी किसी घुरक्षित स्थान में 
निकल चल्निए! । छुरी ढ्वेने को बात सुनते ही उसऊ प्राण छूटने छगते 
हैं--'न न न, में ढेकर क्या करूँगी, भयानक ! छुरी में भी कहीं 
सोंदय है इसके सममने की शक्ति ही उसमें नहीं है । 

विजया के चरित्र की दुबलता का प्रधान कारण दे चंचढता | 
इृढ़ता, स्थिरता और विवेक-बुद्धि की उसमें अतीब न्यूनता दे | प्रणय 
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के क्षेत्र में इसी चंवछता ने उध्ते व्यभिचारिणी बना दिया है। पहले 
तो उसने स्कंदगुप्त की झुन्द्र मूर्ति देखी ओर उस पर छुमाई, पर॑तु 
इस अनुराग-भावना में महत्त्व की आकांक्षा संनिष्तित थी । उसने देव- 
सेना से स्वीकार किया हे-- भुझे तो आज तक किसी को देखकर हारना 
न पढ़ा | हाँ, एक युवराज के सामने मन ढीला हुआ, परंतु में उसे 
कुछ राजकीय प्रभाव भी कहरुर टाठ दे सकती हूँ!। रकंद को स्वीकार 
करने में तुरंत ही उसे एक बाधा भी दिखाई देती है--थुवराज तो 
उदासीन है « » दुबंलता इन्हें राज्य से हटा रही है । स्कन्द की विरक्ति- 
मूल प्रवृत्ति देखकर वह भी उस ओर से विरक्त हो उठती है क्‍योंकि 
हसके प्रणय का लय शारीरिक स्वास्थ्य एवं सोदय के साथ-साथ 
महत्व भी है । जहाँ इन दोनों का योग हो वहीं वह र॒प्त सकती हे । 
स्कंद में एक पक्त की न्‍्यूनता उसे खटकी और बह घूम पढ़ती है । समी१ 
ही दूसरे व्यक्ति चक्रगलित को देखकर कह हउठती ढें--चक्रपालित 
क्या परुष नहीं है | है अवश्य । बोर हृदय हे । प्रशत्त्त वक्ष हे, वदार 
मख-मंडल है” | दसके बचे हुए अंश की पूर्ति उसकी अंतरंग सखी 
देवसेना कर दंती हे-- और सत्र से अच्छी बात एक है। तुम समझती 
हो कि वह महत्त्वकांक्ी हे | उप्ते तुम अपने वेअव से क्रय कर सकती 
हो! | प्रणय के अपने इपी मानदंड को छेकर वह आगे बढ़ती हे । 
भशक में उसे दोनों बस्तुएँ एकत्र मिन्न जाती हैं--अहा ! केसी 
वीरत्व-व्यज्ञक मनोहर मूर्ति है । ओर गुःत-साम्राज्य का महाउल्ाथि- 
कृत' । इब्बके अतिर्क्ति उसे ओर कुछ नहीं चाहिए । उसमें स्री-सुलभ 
संदेह और प्रतिहिंसा का भाव बड़ा प्रबढ्ठ है । वह सोचती है--'में 
मात्षव में अब किस काम की हैँ । जिसके भाई ने समस्त राज्य अपण 
कर दिया हे कहाँ वह देवसेना ओर कहाँ में! । प्रेम-प्रणय का भी एक 
आवेश माननेवाली उस साधारण रमणी में बह विवेह कहाँ जिसके 
बर पर वह विचार कर समझती हि देव देना ओर र्ंदगुप्त को यथार्थ 
स्थिति क्‍या है । स्थूछ ओर प्रत्यक्ष को ही महत्व देने की शक्ति उसमें 
है। अकारण ही स्कंश की ओर बाघा देखकर वह निणेय कर लेतो है 
कि भटाक ही सही | इस पर उसके साथ वह भी बंदिनी बनती हे ओर 
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न्यायाधिवरण में सब के संमुख स्वीकार कर लेती है--मेंने भट;क 
को वरण छिया है। इतने ही से देश्सना के श्रति उसकी प्रविहिंसा 
पूरी नहीं होती | आगे चलकर यही विरोध-भाव और भी उग्र हो बठता 
हे राजकुमारी ! आज से मेरी ओर देखना मत ' मुझे इत्या अभि- 
शाप की ज्वाछा सममना ओर » » मुझे न छेड़ना में तुम्हारी शत्रु 
हूँ ९ «८ उपकारों की ओट से मेरे खग को छिपा दिया, मेरी कामना- 
लता को समूछ उन्नाड़कर कुचल दिया' । इसके प्रतिदान में वह देवसेना 
को श्मशान के बलि-स्थान पर छे जाकर कापालिछ प्रपंचवबुद्धि के संमुख 
छोड़कर भाग जाती हे । भ्रांति के गते में पड़ी विजया इस प्रकार अपने 
कोमल आवरण में छिपे हुए विषाक्त ओर कठोर हृदय को सामने 
रख देती हे | 

भटाक की मण्डली में पहुँचकर भी विजय को शांति नहीं मित्ञती | 
कुछ दिनों तक अवश्य ही पुरगुप्त को राजाधिराज के हूप में अभिनंदन 
करने की कामना लिए पात्र भर-भरकर पिछाती ओर इस प्रकार 
युवराज का सन बहलाती रहती हे परंतु यह स्थिति भी अधिक दिलों 
तक नहीं चलती । अनंतदेवी भटाक को अपने चंगुल से नहीं निकलते 
देती ओर विजया को पुरगुप्त की ओर लगाए रहती है, यह भेद उसकी 
समझ में आते ही उममें फिर संदह रत्तन्न होता हे । श्रतएव अब इसका 
विशेध अनंतरेवो से छिंड़ जाता है | यहाँ भी असफछता ही मिलती हे | 
बह श्षुव्ध हो उठती है--'प्रलोभन से, धमकी से, भय से, कोई भी मुझको 
भदाक से नहीं वंचित कर सकता )< ५८ मुझे तुम्हारा सिंहासन नहीं चा हिए। 
मुमे क्षुद्र पुरगुप्त के विज्ञास-जजर मन ओर याँवन में ही जीणे शरीर का 
अवलंब वांछनीय नहीं! । परंतु अब क्या करे। यह समस्या उप्क्े सामने 
आती हे--'मैं कहीं की न रही । इधर भयानक . पिशाचों की लीला 
भूमि, उधर गंभीर समुद्र । हुबेल रमणी-हृदय 2८» अपना अतुल घन 
ओर हृदय दूसरों के हाथ में देकर चढूँ कहाँ | किधर : इत्यादि विचार 
करते करते उन्मत्त हो उठती है। अपनी चिंता-तरंगों में उलभी हुईं और 
भी सोचती हे--स्मेहमयी देवसेना का शंका से तिरस्कार किया, मिलते 
हुए खगे को घमण्ड से तुच्छ प्ममका, देवतुल्य स्कंदमुप्त से विद्रोह 
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किया किस छिए ! केवछ अपना रूप, धन, योवन दूसरे को दान करके 
उन्हें नीचा दिखाने के लिए! । इसी अंवदर्जागर्ति का यह फल्न होता हे 
कि शबेनाग की प्रेरणा से उसमें परिवतंत उपस्थित होता हे ओर वह 
भी स्वीकार करतो हे--तुमने सच कहा | अब कल्याण के शुभाग- 
मन के किए कटिवद्ध होना चाहिए। चलो! । 

वस्तुतः क्रय विक्रय ओर लेन-देन के विचार से अभी भी वह मुक्त 
नहीं हुई है । वणिक्‌बूत्ति अभीतक उसमें जीवित है उसका यह परि- 
बतेन सच्चा नहीं कहा ज्ञा सकता । उत्की इस कल्याण-कामना के मूल 
में भी एक्र छुद्र और भौतिक खाथ लगा ही है-देवसेना ने एक बार 
मूल्य देकर खरीदा था | परंतु विजया भी एक बार वही करेगी 2८ ९ मेरा 
रत्नगृह अभी बचा है उसे सेना-संकल्नन करने के लिए सम्राद को 
दूँगी, और एक बार बूँगी महादेवी< «इसमें दोनों होगा स्वार्थ 
ओर परमार्थ' | इसी भावना से प्ररित हो ऋर वह फिर एक बार स्कन्द 
के समीप पहुंचती हे ओर अपने प्रम का प्रस्ताव उपस्थित करती 
हे--तुम्हारे लिए मेरे अंतस्तल की आशा जीवित हें » » मेरे पास 
अभी दो रक्नगृह छिपे हैं, शिनसे सेना एकत्र करके तुम सहत्न ही इन 
दृणों को परास्त कर सझते हो « » केवल तुम स्वीकार कर छो ८ » 
हमारे साथ बचे हुर जीवन का आनंद छो' इत्याद | जब इस पर 
कठोर अस्त्रीकारात्मक उत्तर स्कन्द की ओर से पाती हे और उसी समय 
भटा# भी वहाँ घहसा पहुँवकर उसे भत्सना देता हे तो घोर अपमा- 
नित होकर, सब प्रकार से अपने को पराजित मानकर, वह आत्महत्या 
कर लेती हे | इस प्रकार जीवन में उसे केव% हार ही हार मित्र । 
इसका प्रधान कारण था उप्तके चरित्र की मानवीय दुबेठताएं--दंभ, 
अभिमान, छाढस।, च॑ंचछता ओर अविवेक । 

इस संबंध में एक बात और विचार की हे। जिजया को यदि 
राज्यत्षक्ष्मी का संकेत अथवा प्रतीक म/ना ज।य तो धसके चारित्य की 
भव्यता अधिक रफुट हो उठती हे । राज्यज्क्मी शक्ति और महत्व की 
अनुगमन करती है; झतएवं जहाँ-जहाँ ये दोनों बात दिखाई पढ़ती हैं 
रसी ओर वह भी अपना अपरितृष्त एवं चंचढ हृदय लिए दौड़ती हे । 
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जब इसकी संभावना स्कंद में केंद्रित थी तब उस ओर गई परंतु 
संभावना के भिन्न रूप धारण करते ही वह चक्रपालित की ओर देखती 
हुईं मटाके की ओर बढ़ी | अन्त में मठाक के पास से भी शक्ति ओर 
महत्व को खिसकते देखकर एक बार पुनः स्क॑ंद की ओर बढ़ती हे | 
इसी प्रकार शक्ति की पुजारिणी वी वह जीवव भर दाडइ़ती ही रह 
जाती है । लक्ष्मी की चंचछता आर व्यमिचार अखिद्ध ही है । 


शावमनाग 


यों तो शबेनाग नाटक के प्रमुख पात्रों में स्थान नहीं पा सकता 
परंतु उसका चरित्र-चित्रण प्रकृत एवं यथाथे हे; उसका नाटकीय जीवन 
छोटा और व्यक्तित्व साधारण है, फिर भी उतार-चढ़ाव के विचार से 
आलोच्य विषय बन गया है । हमारे सामने सबे-प्रथम वह सच्चे सेनिऋ 
के रूप में आया है ओर झेवल दो बातें जानता हे-सुन्द्री खड़ग-लता 
जिसकी प्रभा पर वह सदेव मुग्धघ हे ओर उसकी स्त्री जिसके अथावों 
का कोष कभी खाली नहीं; जिसकी भत्सनाओं का भांडार अक्षय हे, 
साथ ही जिससे उप्की अंतरात्मा कांप उठती है। जिस समय रामा 
उसे डाँटती है वह घत्रढ़ा उठता है--'में क्राध से गरजते हुए हिंह की 
पूछ दखाड़ सकता हूँ, परंतु सिंहवराहिनी ! तुम्हें देखकर मेरे देवता कूच 
कर जाते हैं ८ » ८ परंतु मुझे घबराओं मत सममाकर कहो! । वह 
सीधा-सच्चा वीर योद्धा है । छठ-कपट और पषड़यंत्र से उसका कोई 
संबंध नहीं । शुद्ध हृदय को न तो किसी प्रकार का भय व्यापता 
ओर न चिंता । उसे केवछ अपनी शक्ति पर अखंड विश्वास बना 
रहता है । इसी विश्वास पर उसके समस्त व्यापार ठिके रहते हैं 
ओर उसमें स्पष्टवादिता का प्रधान गुण भी विद्यमान रहता है ! 
प्रपंचबुद्धि को अत्यंत सावधान ओर सशंक देखकर शव को आश्चर्य 
होता है | सशंक दृष्टि से फूँ क-फूं कर पेर रखना उसकी वीर प्रकृति के 
लिए अस्वाभाविक है--परंतु आप इतना चोंकते क्यो हैं | में तो कभी 
यह्‌ चिंता नहीं करता कि कौन आया है या कौन आवेगा » )८ < में 
खड्ठ हाथ में लिए प्रत्येक भविष्यत्‌ की प्रदीक्षा करता हूँ। जो कुछ 
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होगा, वही निबदा छेगा | इतने डर की, घबराहट की, आवश्यकता 
नहीं । विश्वाप्त करना ओर देना, इतने ही छूघु व्यापार से संसार 
की सब समसस्‍्याएँ हल हो जायेगी । उसे केबल अपने खंग ओर 
पुरुषार्थ पर भरोसा है | उसके कथन से स्पष्ट ज्ञात होता हे कि वह 
एक शुद्ध और बीर सेतिक है। इसके दृढ़ आचरण को देखकर ही 
अपंचबुद्धि और भटाक ने उसे अपनी मंडी में मिलाने का प्रयस्त 
किया हे | जब तक कुसंगति का विष उसपर नहीं चढ़ा तब तक 
बह निर्भन्ष ओर निर्भेय था। भठाक ने जिस समय महारेवी के बध 
का प्रस्ताव उसके संमुख रखा उस समय उसने जिस थेये ओर 
हृदता से उसका बिरोध किया उससे उसका चरित्रतवक्त स्पष्ट झलकता 
हे--'नाप तोल में नहीं जानता, मुझे शत्रु दिखा दो । में भूखे भेड़िये 
की भाँति उसका रक्तपान कर छँगा, चाहे में ही क्‍यों न मारा जाऊँ, 
परन्तु निरीह हृत्या--यह झुझसे नहीं 2८ » »< तुम सेनिक हो, उ्ठाओ 
तलवार ! चलो, दो सहखर शत्रुओं पर हम दो मनुष्य आक्रमण करें । 
देखें मरने से कोन भागता है | कायरता | अबज्ञा महादेवी को हत्या । 
दिस प्रछोभन में तुम पिशाच बन रहे हो )८ ८ » नहीं भठाक ! 
छाभ ही के लिए मनुष्य सब काम करता तो पशु बना रहना हो उसके 
लिए पर्शाप्त था। मुझसे यह काम नहीं होने का! । परन्तु यही शबेनाग 
मदिरा के प्रभाव में पड़कर ऐसा गिरता है कि बुद्धि ओर विवेक से 
शून्य हो जाता है | फिर तो भठाके के ही रंग में रँग जाता है । 
फ्थिति-जन्य यह दुबंछता शर्ब में अच्छे ढंग से चित्रित हुई हे | 
उन्मत्त होकर वह पढ़यंत्रद्नारियों के ऊपर विश्वास करके कहता 
'ह--जो आज्ञा होगी वही करूँगा! । वह सोने के प्रछोभन और शराब 
की चाट से ऐसा गिरता हे कि उसकी पशुता दुर्जेय हो जाती है। 
शामा के कितना समझाने पर भी वह नहीं सँप्रछ्वा | उसे भी बह 
डुकरा देता हे--जा, तू हट जा, नहीं तो मुझे! एक के स्थान पर दो 
इत्याएँ करनी पड़ेंगी। में प्रतिश्रुत हूँ, वचन दे चुका हूँ । रामा ने 
जब महादेवी की हत्या में बाधा दी तो पहले उस्चे ही मारने को उद्यत 
शो गया। यहाँ तक तो मदिरा से प्रभावित उसकी पशुता चलती है; 
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पर सहसा। स्केदहगुप्त आकर उसकी गदन दबाकर तलवार छीन लेता 
है | इसके ऊपरांत होश आने पर वह अपनी द्वीवता का विचार करता 
हे | मद्रि से मुक्त होकर वह जब अपनी यथार्थ खिति देखता है तो 
उश्चे दुःख होता हे । 

जिस समय वह बंदो-हूप में न्‍्यायाधिकरण के संमुख उपस्ित 
किया जाता है उठ समय की उसकी मानसिक वेदना उसके इस शब्दों 
से स्पष्ट प्रकट होती है--'सम्राद ! मुझे बध की आज्ञा दीजिए, ऐसे 
नीच के छिए ओर कोई दंड नहीं हे .८ « »८ जितनी यंत्रणा से यह पापी 
प्राण निकाज्ञा ज्ञाय, उतना ही उत्तम होगा » » » दुह्ढाई सम्राट की ! 
मुझे वध की आज्ञा दीजिए, नहीं तो आत्महत्या करूँगा । ऐसे देवता के 
प्रति मेंने ढुराचार किया था। ओह !! इस्र प्रकार वह अपने पूर्व 
कुकर्मा के प्रति खहाति प्रहु॒ट करता है। भदाक्र की कुमन्त्रणा में 
पड़कर वह कितना गिरा इसका विचार उठते ही पश्चात्ताप से वह 
व्यथ्ित हो उठता है ओर अपनी नीचता के विरुद्ध स्कद आर मसद्दादेदी 
देवज्जी को क्षमा से आपूर्ण उदारता देखकर विहरू हा उठता है । 
देवकी के पैर पर गिर कर कहता है--माँ ! मुझे क्षमा करो, में महुप्य 
से पशु हो गया था। अब तुम्हारी ही दया से में महुप्य हुआ । 
आशोर्बाद दो जगद्धात्रि ! कि में देव-चरणों में आत्मबत्ति देकर जीवन 
सफछ करूँ ।” सच्ची ग्डानि से प्रेरित उसकी यह भावता अन्त तक 
टिर बनी रहती है । उम्तके चरित्र की यही उच्चावचता सुन्दर हे 
अंतर्वद के विषयपति के रूप में वह साम्राज्य की सेवा करता हे | 
हणों के द्वारा अरने प्रांत को पाद्मक्रांत पाकर वह श्षुब्य हो जाता है । 
इसी तरह स्कंद की सेवा में लगा हुआ अन्त में साम्राज्य की सफ- 
लता भी देख लेता हे । 


अनंतदेवी “ 
वृद्धस्य तरुणी भाया अन॑तदेवी उप्र खभाव की है; निर्भीक होकर 


साहस के साथ षड़यंत्र की रचना में पटु है | महत्त्वाकांत्षा के संमुख 
मर्यादा के उल्लंघन में भी नहीं हिचकती । देवकी को महादेवी ओर 
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राजमाता होने का जो सोभाग्य मिला इस विधि के विधान से वह 
असंतुष्ट है, वह महत्वपूर्ण पद खर्य चाहती है | इसके लिए सब कुछ 
करने को तत्पर है। उसने निश्चय कर लिया है कि-- अपनी नियति 
का पथ में अपने पैरों चढूँगी |! इस चकने से वह अच्छी तरह जानती 
है कि अनेक भयानक स्थितियों में पड़ना होगा परंतु उसका विश्वास 
है---.श्षुद्र हृदय--जो चूहे के शब्द से भी शंकित होते हैं, जो अपनी 
साँस से ही चोंक उठते हैं, उनके लिए उन्नति का कंटकित मार्ग नहीं 
है। महत्वाकांक्षा का दुगंम खग उनके लिए खप्न है ।! उसे केवछ 
एक बात की लाजसा है । वह पुरगुप्त को सिहासन पर बेठाकर खर्य॑ 
गुप्त-साम्राज्य का शासन करना चाहती हे। परंतु व्यावहारिक बाधाओं 
के कारण उसे शंका बरी रहती है । वह भटाक को समझाती हे-देवकी 
का प्रभाव जिस उम्रता से बढ़ रहा हे, उसे देखकर मुझे पुरणुप्त के 
जीवन की शंका हो रही है” और साधनरूप में भटाक ओर प्रपंचबुद्धि 
को अपनाती है । वह भटाक को इसी अभिप्राय से गुप्तसाम्राज्य का 
महाबल्ाधिकृत बनने में सहायता देती है । इस सहायवा के द्वारा वह 
एक शक्तिशाली पुरुष को खरीद ढेती हे । 

वह बड़ी ही व्यवहारकुशछ है । अवसर पर अत्यंत क॒ठु ओर कठोर 
बन जाती है, साथ ही स्थिति प्रतिकूछ होने पर अत्यंत विनम्र एवं दीन 
भी बन सकती हे । जहाँ एक ओर शवेनाग को भयभीत करने के रिए 
कहती हे-- सोगंद है । यदि विश्वासघात करेगा तो कुत्तों से नुचवा 
दिया जायगा' | ओर महादेवी से कहती हे-- परंतु व्यंग की विष- 
व्वाढ्ा रक्तघारा से भी नहीं बुझती देवकी । तुम मरने के छिए प्रत्तुत 
हो जाओ! । वहीं दूसरी ओर स्कंद जिस समय शर्वेनाग ओर भटक 
को परास्त करके इसको ओर धूमता हे ओर पूछवा हे--मेरी सोतेढी 
माँ ! तुम २०32 उस समय तुरंव घुटनों के बछ बेठकर हाथ जोड़ती हुई 
वह कहती है--स्कंद ! फिर भी में तुम्हारे पिता की पत्नी हूँ" । इसी 
प्रकार सही, किसी तरह जान वो बचे, जिससे इष्ट-साधन का अवसर 
मिछ सके । इसके अतिरिक्त अन्य खढों पर भी उसका यह शीतोष्ण 
वैचित्य दिखाई पड़ता है। विज्या को पहले तो पुण्गुप्त के साथ 
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घिंहासन पर बेठने का प्रलोभन देवी है किए उसमें विरेध का भाव 
पाकर उम्र होफ़र कहती है-- इतना साहस : तुच्छ दी | ने जानती 

कि किप्तके साथ बात कर रही है < « ४ में है अमंतरेती ! तेरी 
कूटनिति के कंटकित कानम की दावाप्नि तेरे गवंशछ्थंग का बच्च, मे 
वह आग छगाऊँगी, जो प्रछय के समुद्र खे भी न वुझे । इस ढंग से 
विजया को आतंकित कर देती हे । परंतु वही अनंतरदेबी जिस समय 
नाटक के अंत में पुरगुप्त के साथ वंदी-बंश में संमुख छाइ जाती है 
उस समय अत्यंत सरह् आंर दोनहप बना लेती हे-- क्यों लज्ित 
करते हो रुकंद |! तुम भी तो मेरे पुत्र हो» »< मुझे क्षमा करो 
सम्राद' | इत्यादि 


अन्य पान 


नाटक के इन प्रमख पात्रों के अतित्क्ति भी जो अन्य पात्र हैं 
वे व्यक्तित्वपूर्ण हैं। सबों के साथ अपनी-अपनी चरित्र-संबंधी विशेष- 
ए छगी हैं। अनंतदेवी के हाथ का कठपुतला पुरशुप्त पहले एक 
सजग व्यक्ति था। कुमार गुप्त के निधन के उपरांत बह जि अविकर- 
भरे खर में बोलता हे उत्से उसकी पद-सयादा झछफती हे--- 
भठाक ! यह सब क्या हो रहा है )८ »८ * चुप रहो । तुम छोगों को 
बेठकर व्यवस्था नहीं देनी-होगी । उत्तराधिक्षार का निणेय खर्य स्वर्गीय 
सम्राट कर गए हैं! /.८)८ 'महाबलछाधिकृत ! इन विद्रोहियों को 
दी करों! | पीछे चछकर वह अनंतरेबी की महत्वाकांज्! का एक श्षुद्र 
अश्ज भर रह जाता है और घोर मद्यय बन जाता है । यों तो साम्राज्य 
की विजय पर उसे भो गव होता है-- विजय पर विजय ! देखता हूँ 
कि एक बार वंश्ुतट पर गुप्त-साम्रज्य को पवाका फिर फहरायगी | 
गरुडृध्वज वंक्षुके रेतीते मेदाव में अपनी खणु-प्रभा का विस्तार 
करेगा! । पर॑तु वह “निर्बीय, नीरीह बालक !” गये करने के अतिरिक्त 
करदी क्‍या सकता है । संपूर्ण नाटक में उसका चरित्र अन्‍ंतदेजी के 
चंगुल से बाहर कहीं ख्तत्र रूप में खड़ा ही नहीं दिखाई देता । 
चक्रपालित सच्ची सेनिक प्रवृत्ति का युवक हे--सष्टवादी, 
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निर्मीक ओर सीधा | हृदय की बातों को राजनीतिक भाषा में व्यक्त 
करना चक्र नहीं जानता! | देश की संमान-रज्षा में खदेव स्कंद के 
साथ छगा रहता है । मातृगुप्त कोमल बृत्ति का भावुक कवि है । 
अपनी कल्पनाओं का मधुर आस्वादन करता हुभआ युवराज के साथ देश 
कृस्याण में छगा रहता हे | देश के उज्जवल भविष्य का ध्यान उसे 
सदेव बना रहता है| उसने सोचा था कि 'देववा जागेंगे , एक बार 
आयावते में गौरव का सूर्य बम झेगा 2८ » »< उद़्ोधघन के गीत गाए, 
हृदय को उद्वर छुनाए! ओर सारे संकट में यथाशक्ति राष्ट्र के कल्याण 
में छगा रहता है। लिंहल्न का राजकुमार कुमारदाध ( धातुसेन ) 
विचक्षण बुद्धि का युवक ओर भारत-गौरव का अनन्य प्रेमी हे । 
समय-समय पर स्कंदगुप्त की सहायता के लिए तत्पर दिखाई पड़ता 
है | ल्िहल का अपना राज्य उसे उतना ग्रिय नहीं है जितना भारत 
का कल्याण--भारत समग्न विश्व का है ओर संपूर्ण वसुंधरा इसके 
प्रेम-पाश में आवद्धहे! ८८१८ 'भारत के कल्याण के लिए मेरा स्वस्थ 
अपिंत है! इत्यादि बचनों से उसका भारतबषे के प्रति ममत्व प्रकट 
होता हे । उसकी प्रकृति उदार है । साम्राज्य के विरुद्ध खड़े हुए बोड्- 
संघों को अनुकूल, बनाने में बह योग देता है और गिरी हुईं दशा 
में देश को बिजयी बनाने में भी साथ-साथ लगा रहता है । इसी तरह 
ख्ी-पत्रों में महादेवी देवकी की पत्तिभक्तिऔर स्कंध के प्रति वत्सल्य 
के साथ-साथ असीम दयालुता ओर क्षमाशीलता उसके व्यक्तित्व की 
विशिष्टवा हे रामां की सड़ावना-भरी सहायता, उम्रता के साथ चरित्र 
की हृढ़ता, निर्भाड होकर सत्‌ का पक्ष ग्रहण करना इत्यादि विशेषत्ाएँ 
उसके स्वरूप को सुन्दर बना देती हैं | भाटाक के सुधारने में कमला 
का भत्सना-भरा विवेक अच्छा दिखाई पड़ता है । 


रस का विवेचन 


भारतीयनावल्य-विवेचना की पद्धति में रस का विचार आवश्यक: 
होता है | नाव्य-ख्वना के अन्य वत्व साधन हैं ओर रस-निष्पत्ति 
साध्य है। 'स्कंदगुप्त' में यों तो व्यक्त प्राधान्य युद्ध-बीर और स्थाग- 
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वीर रसों का हे परंतु आरंभ ओर पयेवसान शांद में ही होता हे ; 
जेसे युवराज स्कंदगुप्त के चरित्र में द्विविव रूप दिखाई पड़ता है उसी 
प्रकार रख-पक्त में भी दो धाराएँ हैं। संपूर्ण इतिवृत्त ओर घटना" 
व्यापारों के विचार से प्रस्तुत नाटक शोक पर्येवसायी नहीं माना जा 
सकता | रकंदगुप्त के संमुख व्यक्त लक्ष्य केबछ एक हे--आयंयाष्ट्र के 
गोरव की रक्षा | उसके जीवन का प्रमुख अंश साम्राज्य को छुब्ध एवं 
अपंरक्षित स्थित को संभाह्ने में व्यतीत होता है। दस का सामाजिक 
रूप राष्ट्ररक्षा ओर नियंत्रण में ही लगा दिखाई पड़ता है | बह जिल 
फल्षप्राप्तिमें तत्पर है बह आक्रमणकारियों से मुक्त करके देश को निरा- 
पद बनाता हे, यृह-कलह को शांव करना हे और उन अन्य कारणोंका 
उन्मूलन है जिनसे राष्ट्र को हानि होने को संभावना है | यदि घन्त में 
उसने इन ध्येयों की प्राप्ति कर ली है तो नाटक पूर्णतः घछुखांत हे 
उपतने अवश्य ही अखंड पुरुपार्थ के वछ पर अउनी फलप प्रि छी है। 
आरंभ में जिस फल को ध्यान में रखकर वह चल्षा हे, जिसके लिए 
अनेक प्रयत्न किए है वह ऋमशः प्रप्य्याशा और नियताप्ति के धागे से 
उसे प्राप्त हो गया है | उसका जीवन ओर जीवन के नाना व्यापार 
सफल हैं। इस आवार पर स्कंदगुप्त नाटक सुख-पयेवद्धायी ही 
माना ज्ञायगा | 

नाटक के अन्तिम दृश्य ने रस-पछबंधी एक प्रइव खड़ा कर दिया 
है, जिसके कारण प्रायः विवाद चल पड़ता है। खिंगिठ पर विज्ञय: 
प्राप्त करके और पुरगुप्त छझो रक्त का टीका लगाकर रुकंदगुप्त ने पूरे 
फल्न को प्राप्ति जब ऋर ज्ञी तव उप्तके उन्‍रांत एक दृश्य ओर बढ़ाकर 
जो देवसेना के कथोपकथन से नाटक की सम्माप्ति दिखाई गई हैँ 
उससे बीर रस की अखंड निष्पत्ति में हलका-सा व्याघात पड़ता है ! 
साथ ही अधिड्ार-सुख कितना मादक ओर खारद्दीन हे! इत्यादि 
निर्वदत्मक वचतों में विरक्ति-भ[|वना से समन्वित पर्यवसान के 
कारण यह अ्रंति हो सकती हे कि कहीं शांत रस की प्रधानता रू 
दिखाई गई हो | इसके अतिरिक्त यदि शांत रस का पक्ष छिया 
जाय तो उसके अन्य आवश्यक उपादान भी एकत्र किए जा सकते हैं * 
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आरंभ में ही वृद्धि ओर स्थिति-जन्य जो विशाग और निर्बद स्कृद 
में दिखाई पड़ता हे उसका आल्वन है गृह-कज्ह अ देवी 
सदाक का मह्त्व-लोभ तथा अविश्नार-किप्सा | उद्दीषत के छा में 
विज्ञया का स्कंदगुप्र की ओर से हटना ओर भठाक की संडली में योग 
देना, भठटाके की प्रवारणा ओर गिरित्रज्ञ की पराजय है | बोद्धों का 
लिर्वाण, योगियों की समाधि आर पागज्ञों की थी संपूर्ण विश्मृति मुझे 
एक साथ ही चाहिए ८०८ ओह ! जाने दो, गया, सबकुछ गया »८ »६ 
कर्तव्य विस्द्त ! भविष्य अंबकारपूर्ण, लच््यहीन दोढ़ ओर अनंत 
सागर का संतरण हैं |३८३७८ » आये साम्राज्य दी हत्या का केपा 
भयानक दृश्य हे | कितना वीभत्स ! सिंहों की बिहारस्थज्ञी में श्रृंगाल- 
चुंद सड़ी लोथ नोच रहे हे » ४» » आह | मे बढ़ी स्कंद्‌ ्य अकेला, 
निस्सहाय |! इत्यादि बबन अमुभाव हैं | बिता, निर्वश, दीनता आदि 
संचारी हैं । 
फिर भी उक्त सभी उग़ादानों के संयोग से शांत रस की निष्पत्ति 

नहीं मानी जा सकती, क्योंकि स्कंदगुप्त की आधश्वंत कम्मंत्ीरता के 
अखंड साम्राज्य में समष्ठि-प्रभाव शांत के पक्त में हो ही नहीं सकता । 
समय-समय पर जो स्थित्रि-प्रेरित वक्त बातें हैं वे स्कंद के अन्त 
और चरित्र को विषम्तता को द्योत्क हैं | वरतेमात काज्ञ ही पाश्चाद्य 
प्रणाली से प्रभावित चरित्र की उच्चाववता अभिठयक्त करने की प्रवृत्ति 
के कारण ही यह अनंग-कीतेना हो गया है, ओर इसीलिए नाटक में 
शांत रस का आभास दिखाई पड़ता है । यदि शुद्ध भारतीय पद्धति से 
विचार किया जाय तो अन्तिम दृश्य स्ंधा निरथेक ठहरता है उससे 
रप में व्याघात पड़ता है | जितने विषय उच्च दृश्य में आए हैं उनका 
यथाप्रसंग संचित रूप इसके पूव ही धिल ज्ञात! है | अतण्व इध्च दृष्टि 
से भी उस दृश्य की आवश्यकता नहीं है। देवसेना और स्कंद के उस 
बाद से कोई नह विशेषता नहीं प्रकट होती | एक प्रक/र से उसमें 
पृष प्र्नंगों को प्रतिध्वनि मात्र मिछती हे । उस्त दृश्य में मी चरित्रगत 


१ अंग्रिनोउतनुसन्धानसनंगस्य च छोतनम््‌ ।-साहित्यदर्पण-परिच्छेद ७, इलोक १४ 
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विज्षक्षणता की वही यथाथे झल्क दिखाई दती है जो स्कंद ओर देव- 
सेना में कई पूर्व अवसरों पर प्राप्त हा चुकी है । 

उत्साह एक स्थायी भाव है जो वहुमुखी स्थितियाँ उत्पन्न करता है । 
जेसे वह शूर में अपना प्रभांव दिखाता है वेसे ही दानों और दयालु 
में भी अपना महत्व प्रदर्शित करता है। स्कन्दशुप्र नाटक में इप्ती 
उत्साह का सुन्दर प्रसार दिखाई पड़ता है| कृतिक्वार की क्रियाशक्ति 
के द्वारा प्रधान पात्र में अभिव्यंजित स्थायी भाव--उत्साह--सासा- 
जिकों ओर दशकों के हृदय में संस्कार रूप से स्थित उत्साह से अभिन्न 
होकर, साधारणीकृत होकर, जब पूर्णरूप से प्रकाशित हो उठता है 
तभी सकल-साह्दयता-अननन्‍द्‌-स्वरूप बीररस की अनुभूति होती हे । 
प्रस्तुत नाटक में दशेक की सम्पूर्ण वृत्तियाँ स्कंद में ही रमती हैं । उसी 
के साथ नाना स्थितियों एवं घटनाओं के प्रवाह में बहती चल्ञती हैं । 
अतएव उध्ी की अनुमूतियों का साधारणीकरण सामाजिकों की अनु- 
भूतियों से होता हे। स्कंद का सारा जीवन वीरतापूबह राष्ट्र के 
उद्धार में व्यतीत हुआ हे | उत्साह से प्रेरित उप्का खारा वृत्त जिस 
अलब्ध उद्देश्य की पूर्ति में फेला दिखाई पड़ता है वह वीरता की ही 
सच्ची कहानी का चरम फल हे। इस प्रकार नाटक में प्रधान रस 
वीर ही हे--अपने विरोधी-अविरोधी समस्त अंगरसों के साथ | 

'(विभावानुभावव्यभिवारिसंयोगाद्रसनिष्पत्तिः--नाख्य राज ते इन 
चारों अबयवों के संयोग में ही रस की [णेता मानी है। प्रस्तुत 
नाटक में इनकी प्री-पूरी संयोजना दिखाई पड़ती हे। रूकंदश॒प् 
आश्रय है जिसमें दत्साह स्थायी भाव वतेमान है। उसझी उद्दात्त 
चरितावछी में यह स्थायी भाव बड़ा ही उच्च्चछ हो उठा है। 
दूत | ५१८» शरणागत-रक्षा भी ज्त्रिय का धमम है ८» ४ 
अकेला स्कंदशुप्त मालव की रक्षा करने के लिए सनन्‍्नद्ध हे। जाओ, 
निर्भेय निद्रा का सुख लो | रहंदगुप्त के जीते जी माड्व का कुछ 
न बिगाड़ सकेगा । इत्यादि उद्गार उसके उत्साइ के ही अभि- 
व्यंजक हैं । वत्साह विरोध सहन नहीं करता, अतश्व प्रतिद्वद्वियों 
को देखरूर बह उम्र हो उठता हे। स्टंद के उत्थाह के लिए अन्त:- 


१३८ स्कंदगुप्त 


कलह के उत्पादक भटा।क ओर अनं॑तदेबी ओर राष्ट्र के शत्रु पुष्यमित्र, 
शक तथा हण ही आलंबन हैं। अनेह् समरों के विजेता, महामानी 
गुप्त-खाम्राज्य के महाबछाधिक्रत अब इस लोक में नहीं हैं। इधर 
प्रौढ़ सम्राद के विलास की मात्रा बढ़ गई है | विजली गिरने से पूद 
जिस प्रकार नील कादंबिनी का मनोहर आवरण मह-शुन्य पर चढ़ 
जाता है, क्या वेंसी ही दशा गुप्त-साम्राज्य की नहीं हे । कपिशा को 
श्वेत हों ने परदाक्रांत कर छिया है। अवकी बार पुष्यमित्रों का 
अन्तिम प्रयत्त है | वे अपनी समस्त शक्ति सक्कृलित करके बढ़ रहे 
हैं। इतना ही नहीं, शक्त राष्ट्रमंडल चंचल हो रहा हे, नवागत म्लेच्छ 
वाहिनी से सोराष्ट्र भी पदाकांत हो चुका है, इसी कारण पश्चिमी 
माल्य भी अब सुरक्षित न रहा--आदि राजनीतिक परिस्थिति ओर 
अन॑तदेवी का पडयंत्र तथा समस्त उत्तरापथ के ध्मंसंघों का शुप्त 
विरोध उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत हैं । 

अनुभाव के अन्तर्गत वे समस्त कार्य-व्यापार रखे जायँगे जो इस 
अखण्ड उत्साह के परिणाम है--मात्रव, गिरित्रण और अन्त का युद्ध 
माल्व-विंहापन की स्वीकृति, मादगुप्त को काइमीर का शास्रक नियुक्त 
करना । इनके अतिरिक्त देवकी ओर देवसेना की रक्षा, सब बंदियों 
ओर विद्रोही विरोधियों को क्षमा इत्यादि सभी व्यापारों के सूछ में 
दत्साह ही है, जतः ये सब बसी के अनुभाव हें । संपूर्ण नाटक के 
साथ संचरण करनेवाले संचारियों की विविधता दिखाई पड़ती है । 
धृति-- ध्यान रखना होगा कि राजधानी से अभी कोई सहायता नहीं 
मित्षती । हम लोगों को इस आपन्न विपद्‌ में अपना ही भरोसा हे! 
के अनेक सुन्दर ओर भव्य रूप मिलते हैं | हृदतावृवेक सावधान 
रहना स्कंद की अपनी विशेषता थी। धृति की ही भाँति स्थान-स्थान 
पर गये, चिंता, उत्सुकता, आबेग, विषाद, ग्छानि इद्यादि अन्य 
संचारियों का भी समावेश होता गया है | इस्त प्रकार वीर॒रस के सभी 
उपादानों का संयोग स्वयं व्पस्थित हो गया हे और नाटक में रख- 
निष्पत्ति पृरी-प्री हुई है | युद्धवीर के साथ-साथ दानवीर का भी 
अच्छा समन्वय हे । स्कन्द ने जिस साम्राज्य की सिद्धि अपने अपार 


स्कृंदगुप्त १३९ 


पॉरुष के वल पर प्राप्त की थी ओर जिस राष्ट्र के निरापद बनाने मैं 
उसने अपना संपूर्ण जीवन उत्सगे कर दिया था उसी को एक क्षण में 
उसने युरगुप्त को दान कर दिया। इस प्रकार अंत में युद्ध ओर दान- 
वीरता की जो अन्विति दिखाई पड़ती हे वही रस-दशा का परमोत्कर्ष 
है। इश् महाद्याग ओर महादान का प्रेरक प्रधानतः दत्साह ही है! 
अतः सहयोगी रूप में दानवीर की अभिव्यंज़ना सवंथा अभिमत दे ; 


विशेषता 


प्रस्तुत नाटक में प्रसाद की पद्धति ने एक विशेष ढंग पकड़ा है । 
यह विशेषता भारतीय एवं पाश्चात शेल्यों के समन्वय में दिखाई 
पड़ती दे | पाश्चाय शास्तरियों ने नाटक की मोढिक विशिष्टदा 

बातों में मानी हे-- काय! ओर ूंद्व!। इस नाटक में नाटकीय 
सक्रियता आशय्यंत जागरित वी रहती है। अथम दृश्य में राष्ट्रीय 
समस्याओं के परिचय के साथ-साथ उनके सुलझाने का प्रयत्न भरी 
आरंभ हो जाता है! माज्व की सहायता के लिए स्कंद वद्धपरिकर 
होता है । अंत तक युद्ध, चेष्टा, प्रयत्न, षड़यंत्र-विरोध ओर दमन के 
ही व्यापार चलते रहते हैं ओर आक्रमणकारियों को पराजय से नाटक 
की समाप्ति होती हे। इस सक्रियता के प्रसार का मुख्य कारण ढंद्र ओर 
संघष होता है | इस नाटक में संघ का ही प्राधान्य है, जो कि दो रूपों 
में दिखाई पड़ता है, व्यक्तितत ओर बगेगत | व्यक्तिगत इंढ का सुंदर 
सरूप स्कन्दगुप्त एवं देवसेना में मिलता हे ओर वरगगत इंद् तो प्रयक्ष 
ही है। पडयंत्रका रियों का राजनीतिक तथा पारिवारिक संघष स्कंदगुप्त 
ओर साम्राज्य के विशेध में है। इस विरोध की उम्रता धमसंघों के 
कारण ओर भी ग्रदीप्त होती है। इस पारिवारिक, राजनीतिक तथा 
धार्मिक कुचक्रों के बल्ल पर ही विदेशी आक्रमणकारी सफलतापूर्वक 
उपद्रव खड़ा कर सके हैं। इसके अतिरिक्त पति-पत्नी, भाई-साई, 
माता-पुत्र, सखी-सखी खामी-सेबक इत्यादि का संघ भी चलता ही 
है। इस प्रकार पाश्राञ्य मानदण्ड से यह रचना प्रमावोपादक ओर 
सर्वेथा सफल है | संघ ओर सक्रियता ही इस नाटक के प्राण हैं। 


१७० स्कंदगुप्त 


इस संघर्ष को छेकर विचार करने से यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि 
नाटक के तृतीय अंड की समाणि पाग्चाय चरमसीमा के रूप में हुई 
है न कि भारतीय प्राप्याशा के अनुरझप । साथ-साथ में व्यक्तित्व- 
चित्रण की ओर जो विशेष ध्यान दिया गया है वह भी पराश्चाद्य 
व्यक्ति-वेचित््यवाद के ही अनुकूत्त है। फर-आ्राप्ति के उपर भी 
एक दृश्य जो आगे बढ़ाकर नाटक की समाप्ति दिखाई गई है, उप झे 
मूल में यही उक्तित्-वित्रण की प्रेरणा लक्षिव होती हे । 

नाव्यशासर के भारतीय पंडितों ने नाठक की सृष्ठि के तीन ही 
मुख्य उपदान माने हैं---बस्ठु, नेता और रस | इसमें बस्तु एवं नेता 
के योग से रस-निष्पत्ति ही लद्य है | चाटझ का वृत्त स्यात, इतिहास- 
प्रसिद्ध हे ही। साथ ही नायक उदात चरित्र का है। विभाव, 
अजुभाव, व्यभिवारी इत्यादि का सुन्दर रूप में संयोग होने से वीर- 
रप्त की निष्पत्ति भी हो गई है। संपूर्ण कृति में समष्टि प्रभाव प्राप्त 
होता है। नाटक के आवश्यक सभी विषय इस रचना में मिल जाते 
हैं। इस प्रह्चार पाइवाद्य एवं भारतोय दोनों विचारों से स्कंदगुप्त 
उत्तम नाटक है | 





इतिहास 


चंद्रगुप्त मोयेवंद का प्रथम प्रतापशाछी शासक था | इसके पृवेजों 
के विषय में विद्वानों में बड़ा मतभेद हे। कुछ छोगों ने इप्े शूद्वा के गर्भ से 
उत्पन्न लिखा है। यह भ्रांति विशेषतः ग्रीक ऐतिहासिकों के कारण आरंभ 
हुई ज्ञ/त होतो है,' अथवा यह भी हो सझता है हि नंद-बंश विषयक 
जन्नश्रुति चंद्रगुप्त पर आरोपित हो गई हो । कुछ क्ञोगों का कथन हे 
कि बह वीर क्षत्रिय था ओर उसका जन्प्र पिप्पड़ीकानन ( बन ) के 
मोरिय जाति के ज्ञत्रियों में हुआ था।। इन मोरियों का दरढेख दीघ- 
निकाय के महापरिनिव्ञाश सुत्त में मिल चुका है। बुद्ध के जीवनकात् 
में ही वतेमान गोरखपुर के पूर्वोत्तर में मोर्यों का प्रज्ञातंत्र राज्य था । 
संगवतः इसी राज्य के किसी क्षत्रिय सरदार का पृत्र चन्द्रगुप्त था। पीछे 
वह राज्य महापद्मयनंद्‌ के राज्य-विस्वार के कारण मगध के शासन 
में आ गया आर कालांवर में नंद को उच्छुंखलता से मुक्त होने की इच्छा 
रखनेवालों का नायक, मोयेवंशीय चंद्रगुप्त हुआ'। वस्तुस्थिति की 
विवेचना से ऐसा ज्ञात होता हे कि इस महत्वाकांक्षी युवर् का 
प्रथम प्रयास असफल रहा ओर उसे कठोर शास्षक नंद के चंगुरू 
से बचकर भागना पड़ा । | चंद्रगुप्त क्षे विषय में कुछ लोगों की यह 
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१७४७ चंद्रगुप् 


भी धारणा हे कि वह महानंद का पुत्र हे, परंतु यह बात अब प्रायः 
सभी विद्वानों के मत से आंत ठहृरती दे, क्योंकि ऐसा प्रमाण भी मिलता 
दे कि चंद्रगुप्त से और नंद्‌-राजकुमारी से प्रेम था काह्वांतर में उन 
दोनों का विवाह हुआ और उन्हीं की संतान बिंदुघ्घार था जो चंद्रगुप्त 
के उपरांत शाप्तक हुआ' | ऐसी स्थिति में चंद्रगुप्त को नंदवंश का 
सखीकार करना असम्मव दे | 


जिम समय चंद्रगुप्त मगध से भागकर सुदूर प श्वमोत्तर सीमा पर 
पहुँचा उस समय वहाँ उसका परिचय ब्राह्मण विष्णुगप्त से हुआ 
जिसका उपनाम चाणक्य अथवा कोटिल्य था। वह तक्षशिक्वा का 
निवासी ओर वहीं के विश्वविद्यालय का स्नातक था। तक्षशित्ञा का 
बह विद्याकेंद्र शिक्ष-दीक्षा के कारण अति प्रसिद्ध था ओर उसमें कोसल, 
काशी, मद्ठ इत्यादि राज्यों के राजकुमार भी जाकर विद्याभ्यास्र करते 
थे। यह संस्था विविध शात्रों का ज्ञन कराती थी और तत्कालीन 
समाज एवं राजनीति के नियंत्रण में उसका प्रच्छचन्न हाथ अवश्य ही 
रहता था | सिकंदर के आक्रमण-काल् में यही प्रसिद्ध विद्याकद्र 
विद्रोह का प्रधान केंद्र था । बद्०ाँ उस समय कूटविद्या ओर सेन्य- 


शाख-विशारद्‌ चाणक्य ओर उसका शिष्य चंद्रगुप्त वतेमान थे । 


जिस समय चंद्रगुप्त विजेता अक्तक्षेंद्र से मिल्ला उख्ल समय उसकी 
बाल्यावस्था थी ओर उसमें महत्व-प्रियता इतनी अधिक थी कि साधा- 
रण बातचीत में भी उप्तक्मा द्पे प्रकट होता था । परिणामतः अलत्तेंद्र 
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चंद्र गुप्त १४८ 


उससे चिढ़ गया ओर चंद्रगुप्त का वहाँ से भी हट जाना पड़ा | इसके 
उपरांत वहीं अपने गुरु चाणक्य के साथ रहकर वह भा कार्यक्रम में 
प्रयक्नशील हुआ । उस समय संपूर पंजाव प्रांत स्वतंत्र और गणतंत्र 
राज्यों का घर था । इन हिंदू शासकों में आपस में नहीं बनती थी । वे 
एक दूमर का पतन दखने में हो संतुष्ट रहते थे। वहां के प्रमुख र अ्य में 
गांधार-नरेश-अआंभो ( श्रांसीक ) एक ओर आक्रमणझऋारी के स्वागत में 
लगा था आर दूध्रग आर महाराज पुरु ( पोरस ) अपनी संपूर्ण शक्ति 
के द्वारा उसका विराध करने की ठान रहे थे। फछतः आंभीक ऑर 
विजेता अक्श्नेंन्द्र के साथ पोरस का घोर युद्ध हुआ । जिसमें पहला 
पक्ष विज्ययी तो रहा पर उसे महाराज पुरु का लोहा मानना पढ़ा । 
सिकंदर ने इस वीर शासक को परास्त कर उसे पुनः व्यास ओर 
झेलम के दोआब का क्षत्रप नियुक्त किया, जेवे झेज़्म ओर सिंधु हे 
वीच के प्रांत का आंभीक तथा सिंधु के पश्चिम प्रदेश का फिलिपस 
को नियुक्त किया था। अपने क्षत्रपों का स्थापित करते आर उत्तरस्थ 
छोट-छोटे अन्य राज्यों एवं शासकों को अपनी छत्र-छाया से 
उपकत करते हुए अल्त्षेंद्र दक्षिण की ओर वढ़ा। इस समय इस 
ओर भी कई छोटे-छाटे प्रज्ातंत्र--सिलछाई, अगज्ञासोई, मालव, क्षुद्रक 
प्रभृति राज्य थे। इनके अधिकारी थे ता वड़े शूरबीर पर आपस 
में ऐक्य न होने से ये राज्य शीघ्र ही विज्ञित हो गए। मालढव 
और छुद्रकों ने परस्पर मिलने की चेष्टा की ओर एक अनुभवी क्षत्रिय 
को सेनापति भी बनाया परंतु इसके पूरे कि यह संमित्षित सेना सजग 
हो, अह्श्षेंद्र ने सहसा उस समय आक्रमण कर दिया जिस समय लोग 
खेतों में काम कर रहे थे। वड़ा उग्र युद्ध हुआ जिसमें अक्क्षेंद्र बुरी 
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१८६ चद्रगुप्त 


तरह घायज्ञ ओर मुद्ित होकर गिर पड़ा | इस पर मकदूनिया की सेना 
विक्षिप्त हो वठी ओर नृशंस धोहर च.रों आर ख्त्रियों-बच्चों तक को 
कंतल करने लगी | इसी प्रकार रक्तपाव करते हुए यह मकर्‌निया का 
बिजेता जल-माग से अपने देश ही ओर छोट बला, पर मार में ही 
बावेहू पहुँचकर ३२१३ ३० पू० में उसका देहान्त हो गया ! 
अज्क्षेद्र केवल विजयी योद्धा ही न था, वह नीतिकुशल ओर 
दूरदर्शी भी था | सहिष्णुता ओर एव छत्रत्व की भावना इसके चरित्र 
ही विशेषताएँ थीं। अपनी शक्ति के साथ-साथ अन्य पक्ष की योग्यता 
को भी स्वीकार करता था | वह स्वयं बीर था ओर वीरों का प्रशं्क 
भी था। वह साधु ओर विद्वान को या तो स्वयं प्रतिष्ठा करता था या 
उनकी विशिष्वता ओर तपस्या को मानता था | मरत पर आक्रमण 
करने के प्रसंग में वह तक्षशिद्ा के अनेक साधु-महात्माओं से मिल्ना 
ओर उनके आश्रम पर गया था। ग्रीक लेखझों ने इस विषय की अनेक 
चर्चाएँ को हैं तशशितल्ा में बह जिन ऐसे व्यक्तियों से मिला था उनमें 
मंडनिप्त अधवा दंडमिल प्रमुख था। दंडमित्र के अनेक शिष्यों का 
उल्लेख प्र प्त होता है जिनमें से एक काछानास भी था। जिसे फुसलाकर 
छक्षेंद्र अपने साथ हे गया था। दडमिस ने अपने आश्रम पर आए 
सहदूनिया के सप्नाट को इसको नृशंस विजय के लिए बहुत 
टक्कार थी छुनाई थी। इसका स्पष्ट बल्डेख मिल्नता हे 
जिस समय अदक्षेंद्र को शृष्ट करके चंद्रगुप्त रसके सामीप्य से हटा 
ओर चाणक्य ऐपे कुशढबु द्व व्यक्ति की आंतरिक अनुकंपा उसे प्राप्त 
हुई बसी समय से गुरु भौर शिष्य पंचनद के गशणतंत्रों में इन विदे- 
शियों के प्रति विदधारित प्रज्वह्नित करने में दत्तचित्त हो गए । संभव 
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हे इसी कारण विशेष्तः अल्लेंन्र को पद-पद पर कठिनाइयों और 
विरोधों का सामता करना पड़ा था । इस मकदूतिया के बीर विजेता 
के संसग में रहने के कारण सारत के भावी सम्राद्‌ ने रणनीति में 
कुशलता प्राप्त की ओर उसका प्रयोग भी तुरंत ही किया। भावी 
महत्त्वपूर्ण पद की संप्राप्ति की सूइना आधिदेविक रूप में ही उसे मिलती थी 
जिसका उल्छेख जस्टिन ने किया है । व्यात्र का सोते हुए चंद्रगुप्त का 
मुख चाटकर चल्ञा जाना ओर पालतू जीव की भाँति सहसा एक हाथी 
का संमुख आकर उसे अपने ऊपर बेठाकर भीषण युद्ध में योग देना ईश्वर 
की ही प्रेरणा थी । अपने सोभाग्य ओर कमनिए्ठा के वह पर चंद्रग॒ुप्न ने 
शीघ्र ही पंचनद का अधिनायकृत्व प्राप्त कर लिया | चाणक्य ओर चंद्र- 
गुप्त के नेदृत्व में युनाती सेनाववियों के प्रति भारतीय विद्रोह को सफ- 
छता प्राप्त हुई। पंजाब ओर सीमाप्रांत चंद्रगुप्त के अधिकार में आ गए | 
इन प्रदेशों के नरपतियों ने अनायाप्त अपने को स्वतंत्र करानेबाछे मोये 
चंद्रगप्तकी अधीनत। स्वोकार की । इन प्रद्षों से विद सत्ता उच्छिन्न 
करने के उपरांत उन्हीं की संमिक्तित सना के सहयोग से उसने मगध 
के नंद का नाश किया | इस युद्ध में ऐतिहासिक नाटक सुद्राराक्षस के 
अनुसार चंद्रगुप्त का प्रधान सहायक प्नतेश्वर था, पर इससे जधिक 
उसका और परिचय नहीं मिलता | कुछ ज्ञोगों ने उसी को पोरस 
[ पुरु ] कहा है । पीछे चलकर चाणक्य ने पवबतेशवर का वध ऐसी 
चातुरी से कराया कि चद्रगुप्त के मार्ग का कंटक भी दूर हो गया ओर 
सारा दोप नंद सम्राट के प्रधारामात्य राज्टस के सिर मा गया। 
पश्चात्‌ निर्विन्न चंद्रशुप्त मगध के सिंहासन पर ६० पू० ३२१ में अहढ़ 
हुआ । इसके अनंतर चंद्रगुप्त ने दक्षिण - विजय के लिए प्रस्थान किया । 
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प्रमृतिनिः चाणक्यमतिपरिणद्रीतें: चन्द्रगुप्तपर्व तेशबरबलेरद्घिमिरिव प्रलयोचलित- 
सलिलेः समन्तात्‌ उपरुद्ध कुसुम पुरम्‌ । --मुद्रराक्षस ६ द्वितीयांक )। 

४ ीतएथाँं, हि, 5., 7507ए 07 शासक [709, 0. 440. 
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प्रीक छेखकों का तो कहना है कि संपूर्ण भारतवर्ष उसके अधिकार में 
था; परन्तु इतना तो अवश्य ही प्रमाण-संमत मालूम पड़ता है कि 
विंध्य पवत से आगे के दक्षिण प्रांत भी उसके शासन में थे। दक्षिण- 
पश्चिम में उसझे राज्य की सीमा सोराष्ट्र और पोरोइल पवत तक कही 
जाती है। मेतूर के लेखों से यह भी ज्ञात होता है कि उसके उत्तर तक 
मोय-साम्राज्य का विस्तार था'। दक्षिण-विज्ञय के उपरांत ही 
साम्राज्य पर फिर विदेशी आक्रमण का भय उसन्न हुआ। अल्त्षेंद्र की 
मृत्यु होने पर सिल्यूकस सीरिया प्रांत का अधिपति बन गया था। 
अक्षक्षेंद्र की पंचनद-विजय में भी वह पहले संनापति के रूप में रह चुका 
था । उसके मन में पुनः भारत-विज्रय की कामना स्फुरित हुईं। एक 
विशाल वाहिनी लेकर वह भारतवर्ष की पश्चिमोत्तर सीमा पर आ' 
पहुंचा | इधर सम्राद चंद्रगुप्त उत्तसे कहीं अधिक तत्पर दिखाई पड़ा | 
इन दोनों में प्रायः ३० पूृ० ३०५ में एक विकट युद्ध हुआ । पर इस 
युद्ध का विस्तृत वृत्तांत कहीं नहीं मिछता | परिणाम के विषय में 
देशी-विदेशी सभी लेखक एकमत हैं। ज्िल्यूकस की पराजय हुई 
ओर दोनों सम्रादों में संधि हो गई | सीरिया के शासक ने वत्तेमान 
छासबेछा, कलात, कंदद्ार, हेरात और काबुल के प्रदेश मौर्य सम्राद को 
(दिए | इस मत्री की प्रतिष्ठा में उसने अपनी बेटी एथिवा' का विवाह 
भी चंद्रगुप्त के झ्ाथ कर दिया | इश्के उपरांत निरापद हो कर चंद्रगुप्त 
अपने सांज्राब्य की शांति-श्वापता में लगा | 


केथानक 


(इस नाटक का कथानक अन्य नाठकों की भाँति न ता पाँच अंकों 
का है ओर नतीन का । चार अंझों में संपूर्ण कथा को बाँवने से कार्य 


है सिशाएंक्रा078 २३ए णीब्रातापत, ?007067] लरा507ए 67 एव, 
7. 83-4, 

२ #तीह, है, ४. 7॥6 एाएबआंण 0 ॥॥09 9ए 30587067 [06 
(7762, 0, 40/, 


हे जनादन भद--बौद्धकालीन भारत ( सं० १९४२ ), प० ११४ | 
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की अवस्थाएँ संघदित करने में विशेष कोशऊ को आवश्यकता पड़ी हे : 
सारे कथानक में तीन प्रमुख घटनाएँ ह--अछतचेंद्र का आक्रमण, नेई- 
कुछ का उन्मूलन ओर टिल्यूकप का परामव । इन तीनों महत्वपूर्ो 
भारतीय राजनीतिक घटनाओं में तक ओर बुद्धिसंगत संबंध भी है 
इसी संगति की छुलभता को लेझर नाटक का संविधान हुआ है. ओर 
इस विधान का लक्ष्य यही हे कि तीनों इतिहास-प्रसिद्ध घटवा भों की 
प्रेकता का भेय एक व्यक्ति को मिठ्ठ | इड्ली व्यक्ति के चरित्र विकास- 
क्रम को आधर मानकर कथानक वाँधा गया है घटनाओं और 
स्थितियों को इस क्रम से सजाया गया है झहि इतिहास की संगति के 
साथ नाटक के चरित्र-विह्ञाप्त का सामंजस्य होता चछे । वस्तु विश्याध्त 
के इसी सोपत्र के कारण नाटशोय समष्ठि-प्रभाव का जितना सुंदर आर 
सुसंगत आभोग इप नाटक में हो सका हैं उतना लेखक की अन्य 
किसी रचना में नहीं । 

लेखक ने प्रथम दो प्रधान घटनाओं को पहले लिया है | इसीलिए 
उनके संबद्ध प्रभुख व्यक्तियों के परस्पर संबंध का परिचय आरंभ में 
कराया गया है। तश्नशित्षा के गुरुकुछ में ही युवह्नों को एक मंडली 
ऐसी दिखाई पड़ती है, जो तत्खाठीन राजनीतिक क्रांति को अ्प्नि-शिखा 
को प्रज्वज्ञित करने के छिए प्रयत्नशीढ हो रही है । वहीं से मेत्री, प्रेम 
ओर विरोध का आरंभ होता है | फिर इतके विपक्ष-दत्न का परिचय 
मिल्लता है। क्रमानुसार विरुद्ध दछों का सामना होता हे ओर विरोध 
की जटिलता बढ़ती है | कथानऊ विक्रापोन्मुख होइर मगध से लेकर 
गांधार तक फरेज्ञता है। कार्ये-व्यापारों के दो केंद्रस्थल बन जाते हैं ! 
इधर चंद्रगुप्त ओर चाणक्य नंदकुल से संघर्ष की जड़ जमाकर विरोध 
को उड्स्ा देते हैं और स्रीमाप्रांत की ओर बढ़ जाते हैं। उधर सिंहरण 
ओर अल्षक्का की प्रेणा ओर आंभोक के विरोध से सिधु-तट पर भी 
संघ आरंभ हो जाता हे । वहाँ घटना-स्थिति से प्रेरित सिल्यूकछ ओर 
चंद्रगुप्त का परिचय द्ोता है। दांड्यायन के आश्रम में दोनों विरोधी 
पक्षों का संमेलन होता है ओर वहीं चंद्रुगुप्त के उत्कष के विषय में 
दांड्य|यत की भविष्यवाणी के कारण सभी का ध्यान उत्तके महतत्वपूर 
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व्यक्तित्व की ओर आक्ड हो जाता है | इस प्रहार प्रथम अंक में साध्य- 
साधन के पूरे परिचय के साथ-साथ सगध से छेकर गांवार तक की 
राजनीतिक स्थिति झा पूण प्रकाशन हो जाता है, ओर चंद्रगुप्त के 
महत्व का स्थापत भी सुंदर ढड्ढ से कर दिया जाता है । 

दूसरे अंक में केबछ पतश्चिमोत्तर सीमाप्रांत की राजनीतिक वस्तु, 
स्थिति का ही विस्तृत इद्धाटन हुआ है । चंद्रगुप्त फिलिपस के कामुक 
आक्रमण से कार्नेलिया की रक्षा करके उसका प्रेमप्राजन बन जाता है ! 
सिकंदर को नीचा दिखाकर उसकी शक्ति-सीमा के भीतर से वह निर्भय 
निकल्ञ जाता है । चाणक्य, चंद्रगुप्त, सिंहरण एवं अलका से मंत्रणा 
करके युक्तिपूवक विदेशी सेनाक्ी यथार्थ जानकारी प्राप्त करता है । 
इसी विश्वास पर पवेतेश्वर ओर सिकंदर के युद्ध में अपनी मंडी के 
साथ योग देता है | सिकंदर ओर पुरु में संधि हो जाती है । चाणक्य 
के बुद्धि-छोशल से प्रभावित अपनी सेना के विमुख होने पर मांगे 
में आ पड़नेवाले भ्षुद्रकों एवं मालवों को पराप्त करता हुआ अकक्षेद्र 
अपने देश को ्लोटना चाहता है । अभी तक चंद्रगुप्त की उससे प्रत्यक्ष 
संघष नहीं हुआ है; पर चंद्रगुप्त की उत्कष स्थापना के लिए यह आब- 
श्यक्ष था, अतएब्र दक्त दोनों गणतंत्रों का सेनापति चंद्रगुप्त बनवा है ! 
अछका के चक्र में पढ़कर पवतेश्वर भी युद्ध में योग देता हे और ठीक 
आयसर पर पुनः सिकदर की सहायता में तत्पर होता है । बल्याणी और 
राक्ष्ष भी म्गव-सेडा ढेकर चाणका के उद्योग में सहायक होते हैं | 
मालव-दुरग पर सिकंदर आक्रमण करता है। अकेली मालविका और 
अलका बड़ी दत्परता से विशेध करती हैं| सिकंदर स्वयं कोट पार चढ़ 
कर भीतर कूद पड़ता हैं। वहाँ कठोर युद्ध के बाद सिकंदर घायछ 
होकर अचेत हो जाता है । इस प्रकार चंद्रगुप्त व्दारतापूबेक सिकंदर को 
यवन सेनापति के हाथ सॉंपकर सुरक्षित निकछ जाने की अनुमति 
देता है। इस स्थान पर आऊर कर्माश्रित चंद्रगुप्त का उत्कर्ष स्थापित 
हो जाता है । 

तृतीय अंक में पुन सारे काय-व्यापारों का अखाड़ा मगध बनता" 
है ओर सीमाप्रांत का जमघट एक वार फिर धीरे-बीरे इसी ओर बढ़ने 
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जज 


लगता है | चाणाक्य अपनी कूट-बुद्धि के वल् से चंद्रगप्त को सबंश क्ति- 
संपन्न बन!कर शव नंदकुछ के उन्मूलन की ओर प्रवृत्त करते लगता है 
ओर सथ॑ उसकी समस्त योजना में व्यस्त दिखाई पढ़ता हे। अपने 
चरों द्रात सब से पहल बह राक्षस का विश्व स चपाजित करता हे ! 
फिर ठीक अवसर पर पहुँचकर आत्महत्या पर तत्पर उबनेश्वर का 
उद्धार करता ओर उसे अपनी उद्दश्य-पूति का एक सच्चा साधन बनाया 
है राज्स का नंए्र के अतंक से मुक्त इरने का ढोंग रवकर और 
सुवासनी से मिक्काने का प्रढोभन देकर इसकी मुद्रा प्राप्त कर लेता है । 
कल्याणी को मगय की ओर बढ़ने की म्वं कृत दे देता है । ओर बड़े 
संमान ओर सेत्री-भाव से सिकंदर की विदाई करता है । इस जिदशी 
शत्रु से छुट्टी पाकर उस स्थान को रजनीदिक वःगडोर लिंहरण के हाथ 
में सो देता है, क्योंकि च.णक्य का उस पर पूरा विश्वास हे । पवेतेश्वर 
रहकर कुछ विव्त उत्पन्न कर सकता है, इसलिए पूरी सेनिह सज्ञा 
से इसे अपने साथ मगध की आर चलने का आदेश दता है । इत्तर 
पथ की दापता के अवशिष्ठ चिह्ृ फिलिपस के शासन को मिदा देने के 
लिए चंद्रगप ही व्पयक्त पात्र है, अतएव उसे कुछ सम्रय के लिए वहीं 
छोड़ देता है: क्‍योंकि अभी सगध के मांग को उससे लिए कंट काक शो 
समझता है | परिग्थिति को चंद्रगुप्त के अनुकून्न बताकर तब उसे मगब 
में जाने देने का विचार करता है | 
धर जिस समय रंगशाक्षा में नंद सवासिनी से प्रणशय की याचना 
कर रहा था इसी समय राक्षत पहुँचऋर उससे सुदातिनी की रह 
करता हे ओर यहीं से शज्ञा उसका शत्रु वन जाता है । चंद्रगुप्त के 
माता-पिता कारागार में हैं | मंत्री वरदचि अपदस्थ कर दिया बया है । 
नागरिकवृंद नंद की व्च्छाड्जुऊताओं से असंतुष्ठ है। ठीक इसी अवसर 


+ 


हक, 


पर अपनी पूरी तेयारी के साथ चाणक्य कुसुमपुर के समःप पहुँवता 
है | मालबिफा को ठीक करता है कि वह राक्षत-एुवासिती के विदाह 
के एक घंटा पूर्व सुबासिती के नाम राक्षस का एक हाह्ली पत्र जाकर 
नंद को दे | चाणक्य इसी समय सहसा अंधकृप से निकले शकटठार से 


मिहता हू आर उस नद-नवह॒द। का अलुकूतल्त वनाइर अपने साथ लगा 
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छेता है । मालविका पत्र ओर मुद्रा के साथ पशड़कर नन्‍द की सभा 
में छाई जाती है उम्से प्राप्त पत्र को पढ़कर नंद राक्षस ओर सुवाधिनी 
पर अत्यन्त कुपित होता है ओर उन्हें तुरंत पकड़कर छाने की आज्ञा 
देता है | 

पुरवेनिश्चय के अनुसार पवेतेश्वर अपनी सेना के साथ कुसुमपुर 
में पहुँचऋर चाणक्य से मिलता है। फिलिपस को हद में मारकर 
बंद्रएप्र भी ठीक अवसर पर पहुँच जातः हैं । इस प्रकार चाणक्य 
हारा रचित विद्रोह-ब्यूद पूणता प्राप्त कर लेता है । इसी समय राक्षस 
और सुबासिनी के अपमानपृवक राजबंदी बनाए जाने की आकस्मिक 
सुचना पाकर श्रुब्घ हुई जनता न्याय की दुह्माती देती हुई एकत्र होती है 
ओर चाणक्थ-मंडडी के ल्लोग एक-एक कर अपना परिचय देते हुए उसी 
में संभिलित हो जाते हैं। इन विद्रोहियों का नेता चंद्रगुप्त बनता हे ! 
यह विद्रोह्दी-समूइ राअसभा में ठीक उछ्ली समय पहुँचता है जब छोग 
राक्षस और सुवासिनी को अंध कूप में डालने के लिए ले जा रहे हैं | यह 
टरईइय देखकर श्षुब्ध नागरिक उत्तेजित हो उठते हैं। अंत में परिणाम 
यह होता हे कि नंद को वचाते-बचाते भी शकटार बसे मार डालता है 
ओर सब लोग एक स्वर से चंद्रगुप्त कों शासक स्वीकार बरते है। 
शक्षस इसका हाथ पम्नड़कर राज्यसिंह!सन पर बठा देता हे । 

अब चंद्रगुप्त के राज्य-शा तन को निष्कृंटक बनाना ओर उसे साम्राज्य 
का बृहत्‌ रूप देना शेष हैं | कंटक दो हो सकते हैं, कल्याणी 
एवं पणबंध के अनुसार आधे मगध का अधिकारी पवतेश्वर | चतुर्थ 
अंक इन्हीं दोनों कंटकों के व्यापार पे आरंभ होता है। चाणक्य का 
विचार यह हे क्लि यदि बल्‍्याणी जीवित 7हती है तो संभव है कि नंद 
के अनुयायी उसी को एकमात्र नंदकुछ का अवशेष मानकर चंद्रगुप्त के 
राज्य-संचालन में विध्त उत्पन्न बरं। ऐसी अवरथा में >खक इसी को 
विषकन्या का बांद्धिक रूप देकर उसके द्वारा आधे राज्य के अधिकारी 
यवतेश्वर की हत्या करा देता है। इसझे उपरान्त चंद्रगुप्त के छिए 
अपना प्रेम अभिव्यक्त कर अपने पिता की दृत्या के विरोध रूप में 
कल्याणी भी आत्महत्या कर छेता है । अब चंद्रगुप्त दक्षिण विजय के 
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छिए जाता है । राज्य के निष्कृटक हो जाने पर उत्त अब भावी महत्व - 
पूण अभीष्ट-सिद्धि के ढिए विशेष कीति झोर शक्ति की अ.बश्यकता है ! 
सुबासिनी पर चाणक्य की भी कुछ अनुरक्ति है, इस छाग्ण राश्तुस 
पुन। चाणक्य से खिंच जाता है | चंद्रगुप्त की दक्षिण-विजय पर उत्दव 
न किया ज्ञाय, च|णक्य के इस आदश छ विराध में जो झड़ होते है 
इनके साथ राक्षस का भी सहयोग हे । इस अंतःकलह के अतिरिक्त 
वाहीक को छोमा पर नदीन यवन सेना एकत्र हो रही है। सिम्यूछस 
सिकंदर के पूर्वी प्रांतों की आर दतचित्त है। इसझ्ा सुयाग मानकर 
चाणक्य चंद्रगुप्त के यथा सातम्राब्य-स्थपन के विचार से प्रसन्न है ! 
अब उसके संमुख एक ओर पाटहछिपुत्र का पड़यंत्र आर दूसरी ओर 
यबनों छा भावी आक्रमण है। उत्सव-विरोध के कारण रूठकर अपने 
माता-पिता के चले जाने का प्रसंग उठकर चंद्रगुप चाणक्य का विरोध 
करता है इस पर चाणक्य रूठ६र चला जाता है। राक्षस के नेतृत्व 
में जो चंद्रएप्त की हत्या की योजना हुई हे ओर जिसके परिणाम स्व॒रूप 
मालविका मारी जाती है उसकी सूचना देकर सिहरण भी चाणक्य को 
खोजने चला जाता है । इस प्रह्नर कूद चातुरी से चाणक्य आवश्यक 
व्यक्तियों को सीमाप्रांत का झोर खींच ले जाता है । विधुतट पर वेठ- 
कर कात्यायन को सगध की ओर इस विचार से भेजता है कि चंद्रगुप्त को 
समय पर वहाँ भेजे ओर शकटार के साथ मगध की देखरेख करे | रवयं 
आंभीक को अपने पक्ष में लाता हे ओर अछका का आदश संमुख रख- 
कर उसे द्त्वाहित करता है। आंभीक भी खड्ठ छऋर शपथ कर लेता 
है कि में भी चंद्रगुप्त का साथी बनकर आक्रमणराती से छड़गा । 
राक्षस अब ग्रीक शिविर में कार्नेलिया को पढ़ाता ओर सिल्यूकस 
के साथ रहता है । अपनी भोपड़ी में सहसा सुवासिती को आया पाकर 
चाणक्य उप राक्षत्त ओर कारनलिया के पास बंदिनी रूप में जाने के 
लिए प्रेरित करता है, जिसमें वह राक्षत्त को देशभक्त बना सके और 
राजकुप्तारी के हृदय में बेठे चंद्रगुप्त के प्रति प्रेम को उई प्र कर सके | 
इधर संपूर्ण सैनिक सज्जा के साथ द्वुतगति से चंद्रगुप्त चछा आ रहा है । 
सिंहरण के सेनापतित्व से विमुख होने के कारण इस समय सम्राट 
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ही सेनापति हैँ। विल्यूकल साइवर्टियस के द्वारा चंद्रगुप्त को 
समझाने की चेष्टा करता हे परन्तु चंद्रगुप्त अविधछ है। युद्ध 
अनिवाये हो जाता दै। चाणक्य दूर रहदर भी संपूर्ण युद्ध की 
राजनीति का नि॑त्रण करता है। चंद्रगुप्त को इसका ज्ञान नहीं हे | 
वह आत्मविश्वास के वल्ल पर युद्ध में कूद पड़ता है । ठीक अवसर पर 
आंभीक, सिंहरण और चाणक्य के आदेश मिलते हैं ओर उत्तरोत्तर 
भारतीय सेना का बढ़ाव होता चलता है। अंत में चंद्रगुप्त भ्ीक 
शिविर में का्नेंलिया से मिलता हे ओर वहीं सिल्यूकस बंदी करके छाया 
जाता दे । चंद्रगुप्त उसे मुक्त ओर स्वतंत्र छोष्कर छोट आता है 
दांड्यायत के आश्रम में चाणक्य, चंद्रगुप्त, राक्षसः इत्यादि मिल्ते है 
ओर वहीं चाणक्य राजनीति से तटस्थता अ्द्ण करता है, राक्षस ओर 
सुवार्सिनी के विवाह का निणय छुना देता है ओर राक्षुस को असात्य-पद 
के साथ शब्र दिलाता है। इस प्रकार सारा अंतःकल्नह शांत हो जाता, 
हे। अब सब्र छोग राजसभा में सिल्यूकस के स्वागतार्थ एकत्र होते 
हैं। सिल्यूुकस और दंद्रगुप्त की संधि के साथ मेत्री स्थापित होती हे 
ओर चाणक्य आशीवाद के साथ चंद्रगुप्त तथा कानेलिया के विवाह 
का प्रस्ताव करता है । इस प्रस्ताव के स्वीकृत होने पर जीवन से 
विशम छलकर चाणक्य राजनी तिक क्षेत्र से प्रथक हो जाता है ! 


बी. 


सं मकन्योद्रथ आर काल-विस्तार 


/ इस नाटक का कथातक अपने भीतर पचीस वर्षों के इतिहास को 
£ >है। सिकंदर के आक्रमण के बुछ वर्षों से लेकर सिल्यूकस को 
भ रतीय संधि तक वा काल इसमें आया है । इस पर नाव्यशाख की 
दुद्ई देते हुए अनेक विचारकों ने नाक-भोंह सिश्ोड़ो है और यह भी 
कहा है कि आरंभ में जिन पात्रों को यवा देखा रन्‍हें अंत में वृद्ध नहीं 
देखते यह अवास्तविक-सा छ्ात होता है । इप्त पर यहाँ केवरू इतना 
ही कहना हे कि न:टक्कार के रचना कौशछ की शक्ति से अतीत को 
भी प्रत्यक्षायमाण देखकर साभा जेक यदि इतना भी साधारणीऋरण की 
परवशता में नहीं आ सझृता तब तो सारा रंगमंच और उस पर होने 


चंद्रगुग्त १५५ 


का 


वाछे समस्त अभिनय व्यापार--भजे ही नाटक सकहनत्रय के सिद्ध तों 
के अनुसार हो क्‍यों न लिखा गया हों--उसे एक वाढू-क्रीद़ा ही मालूम 
पड़ेंगे, क्योंकि उसके छिए नकल और अभिनय हो रहा है इस व:त को 
भूल ज्ञाना उतना ही दृष्कर है जितना इतिहास को घटनाओं की काड 
तालिका को । नाटक में प्रदर्शित एक धाराजाही घटनावढी की योजरा 
सुसंगत रूप में जहाँ तक चढी हे इसे तीन-चार घटों में प्रत्यक्ष देख 
लेने पर ऐतिहासिक दूरी का ध्यान आ ही नहीं सकता | काव्य-रसाजु- 
ति ऐसे € अवसरों पर सदृदय और असहृदय का भेद कर दंती 
हे ओर रुश्ष छोकिक बुद्धि-प्रह्मता को वह इस प्रकार तिरोहित कर 
देती है कि सामाजिक आनंद-विस्मृत हो उठता है । यदि यह स्थिति 
हों उत्पन्न हा पाती तो चाहे नाटक हां अथवा काव्य हमें विलकुल 
प्रसन्न नर कर सकता 
(आम्रनव-धवापार के विचार से इस नाटक का वृत्त-गुझन विश्येप 
'ऋष्युक्त है। यदि केवल प्रथम तीन अंक ही चुन लिए जाये तो 
भी काम चल सकता हे | रसासघादन में कोइ व्याघात नहीं पहता | 
यदि नंद-कुल्न-उन्मूलन ओर चंद्रगुप्त वा राज्यामिषेद्र ही नादक का 
लक्ष्य माना ज्ञाय तो काय की अवस्थाएँ ओर नाटक की पृणता के अन्य 
विधान भी यथाध्थान नियोजित मि ह जायेंगे। द्वितीय अंक की समाप्ति- 
बेसुघ सिकदर पर दया कर उसे सुक्त कर देना-- ही शप्त्याशा का ओर 
राक्षस की मुद्रा पर अधिकार तथा परबतेखर की सहायता का निश्चय 
ही नियताप्ति का स्थक् बन सकता है। हाँ, थोड़ा-सा परिवर्तन 
आवश्यक होगा । कल्याणी ओर बंद्रगुप्त के प्रेम को विवाद में परि- 
णत करके दिखाना पड़ेगा। इस प्रहार तीनों अंकों का ८ < घाट 
अपने में सवथा पूण ओर रंगमच के अनुकूल हो सकता है । 
अंक ओर इृदय 
स्कंदगुप्त में पाँच और अन्य नाटकों में तीन अंकों का श्रयोग 
दिखाई पढ़ता हे; परन्तु इस नाटक में चार अंक हैं। प्रसाद! से प्रश्न 
करने पर यह ज्ञात हुआ कि वस्तुतः ब्नकी इच्छा पाँच अंकों को 
थी। कारणविशेष से वेसा नहीं हो सका। इसका अत्यक्ष प्रमाण चतुर्थ 
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अंक का अवेध विस्तार हे। प्रथम ओर द्वितीय अंकों में ग्यारह-यारह, 
तृदीय में नो और चतुर्थ में सोलह हुइय हैं। यह क्रम, ब्षिद्धांद एवं 
व्यावहारिकता के विचार से अनुबित है। उत्तरोत्तर अंकों के 
हृश्यों की संख्या में कभी हानों चाहिए ने कि वृद्धि। फिर इस नाटक 
में ए्ता क्यों ) इसका उत्तर केवल यही है #ि पाँच अंकों के 
विचार से नाटक लिखा गया था, पर इसझ्ला रूप स्थिर नहीं हो पाया 
था और रबना छा गई । इसका दूसरा प्रमाण भी है। हवितीय 
संस्द्ृरण के चतुथ अंक में छेखऊ ने स्वयं परिवतन किया हैँ । 
दृश्य जो केवल सूच्य थे ओर पूर्ण नहीं मालूम पड़ते थे वे आएस में 
मिला दिए गए हैं | इस प्रहार हृश्य संख्या कुछ घट गई है ओर वह 
दोष कुछ कम हो गया हे | द्वितीय संस्करण में ग्यारहवाँ ओर बारहवाँ 
दृश्य मिलाया गया है । फिर भी इस अंक का विस्तार मात्रा से अधिक 
ज्ञाव होता है । ऐसा हो सकता था कि चाणक्य के क्रुद्ध होकर चढे 
जाने और धिंदरण के उसका अनुसरण करने पर चंद्रगुण को एकाकी 
दिखाकर चतुर्थ अंक की समाप्ति होती | सवथा स्वावलंब पर खड़े 
संयत, धीर और उद्योगशील चंद्रगुप्त के व्यक्तित्व का पूण रूप भी 
दिखाई पड़ता ओर विमश-संधि की भी पूण स्थापना हो जाती । साथ 
द्वी पूरा पाँचवा अंक सिल्यूकस-अभियान ओर तत्संबंधी व्यापार से 
ही पूर्ण हो जाता | 
प्रसाद ने सूच्य-दृश्यों का प्रयोग प्राचीन संकेतों के साथ भले 
ही न किया हो, पर दृश्यों के रूप को देखकर यह अवश्य मालूम 
पड़ता है कि कौन व्यापार दृश्य हे आर कौब केवछ सूच्य । संपूर 
नाटक में कई दृश्य ऐसे मिलते हैं जो बिल्ञकुठ हटा दिए जा सकते हैं 
अथवा दूखरे में मिल्ला दिए जा सकते हैं। कहीं-कहीं इनके विषय की 
सूचना मात्र में काम निकछ सकता हे जेसे प्रथम अंक का तृतीय दृश्य 
द्वितीय अंक का पाँचर्वा, छुठोँ, सातवाँ ओर आँठवाँ हृश्य और तृतीय 
अंक का प्रथम दृश्य इत्यदि । चतुर्थ अंक की तो बात ही निर्विवाद है । 
वहाँ तो स्वयं लेखक ने ही इसकी आवश्यकता समझी है । यह स्पष्ट है 
कि यदि विधिपूक विचार करके दृश्यों की भिन्न प्रकार से योजना की 
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जाय तो उनका संकोच किया जा सकता है | ऐसा न द्वोने से बस्तु- 
संविधान में कुछ शेथिल्य ओर कुछ दुभरता प्रतीद होती है । 

अंको के विमाजन ओर विषय-विस्तार में अ्श्नाद! की विशेष 
पटुता दिखाई पड़ती है | कहाँ से, किस स्थिति से अंक का आरंभ 
करने से अभीप्सित ध्वनि ओर प्रभाव उत्पन्न होंगे इसका विशेष विचार 
उनमें दिखाई पड़ता है । घटना के आरोह्यावरोह ओर व्यापारों की तक 
संगत शृंखला के निमोण में प्रसाद' कहीं चूकते नहीं, इसमें उनकी 
प्रबंध-सिद्धि प्रकट होती हे । अंकों के आरंभ में प्रधान विषय का प्रकृत 
निवेदन एक क्रम से मित्न जाता हे, जो उत्तरोत्तर विकसित होऋर, 
संपूर् प्रभाव को अपने साथ संकलित करता चल्नता हैं। अंक का 
अंतिम अंश आंकिक प्रभावान्विति से अपूर् बना रहता है | यही कारण 
हे कि सब अंकों का समाप्ति-स्थल विशेषरूप से चमत्कारपूर्ण और 
धभावुक हो गया है | प्रथम अंक की समाप्ति दांव्यायन के आश्रप्त पर 
आधिदेबिक योग के कारण आकर्षक वन गई है ओर चंद्रगुप्त के महत्व 
की स्थातना में विशेष सहायक हे | ह्वितीय अंक के अंत में उत्कप और 
श्री का बड़ा सुंदर प्रसार दिखाया गया है । उस स्थल पर चंद्रगुप्त भार- 
तीय सोजन्य ओर उदारता के प्रत्तीक-हूप से अजेय दिखाई पड़ता है 
तृतीय अंझ की समाप्ति नंद के पूरे पराभव झार चंद्रगुप्त के राज्या- 
मिषेक के कारण यों ही प्रभावपूण वन गई है । 


आरंभ और फ़ल-प्राप्ति 


अ रंम का दृश्य बड़ा ही भव्य हे | प्रथम दृश्य में ऐसी विशेष- 
ताओं का रहना आवश्यक है ज्ञितकी ओर साम|जिक सहसा आक्ृष्ठ 
हो जायें । यहाँ इस प्रकार की दो विशेषताएं दिखाई पढ़ती हैं; स्थान 
विशेष-तक्षशिला-की आकृतिक मनो समता ओर प्राचीन संस्कृति के संयुक्त 
महत्त्व का स्थऊ | वहाँ के गुरुकुछ का भव्य वातावरण उसमें चाणक्य 
ऐप्ते जगठसिद्ध आचाये ओर सिंहरण एवं चंद्रगुप्त ऐसे बीर 
राजकुमार छात्रों का एकत्र योग |! राजकुप्तार श्ांभीक ओर दिव्य 
बाला अलझ्ा भी वहीं उपस्थित हैं | उस प्रधान विद्याकेंद्र में जगटपनसिद्ध 
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व्यक्तियों की उपस्थिति से नाटक का आरम्भ होता है। राजनीतिक 
गांभीये से पूर्ण वाकोबाक्‍्य के उपरांत आंभीक तथा लिंहरण का 
ओजरबी संवार, साथ ही साथ तलवार की ल्षपक-झपक से सक्रियता 
का प्र रम्म, उसी समय भारत के भावी सम्राद चंद्रगुप्त मो का खहसा 
आवेशपूर्ण प्रवेश और युद्ध, ढस दृश्य को अत्यंत झ्ाकषक बना देता 
है । इसी ध्श्य में प्रमुख पात्रों के कुलशील का परिचय ओर उनके 
ज्ञीवद्र का भाव कार्य-क्रम मिल्ल ज्ञाता है। फछ का आभास भी हो 
जाता है और उपके संभव विरोध का रूप भी खड़ा दिखाई पड़ता है । 
इसी दृश्य में नाटहीय प्रमुख भाबों--मेत्री, प्रेम, विरोध--के स्वरूप 
देखने को मिल जाते हैं | 

नाठक के साध्य पक्ष--फल--का व्यापक कथन प्रथम अंक के 
प्रथम एवं पंचम दृश्यों में हुआ है । विचार करने पर प्रत्यक्ष दो फछ 
दिल्लाई पड़ते हैं--नन्द्‌कुल-उन्‍्मू बन और मोय धाम्राज्य को दृढ़ स्थापना! 
प्रथम फक्ष एकदेशीय होने के कारण द्वितीय का सहायक है । दोनों में 
साध्य-प्ताध+-संबंध है । द्वितीय फल अधिऊ व्यापक है । उसका संबंध 
राष्ट्र अथवा संतृण भारतवर्ष से है । अतरव वह अधिक महत्वपूर्ण एवं 
प्रयत्म-साध्य है, मोय साम्राज्य के निर्विध्त स्थापन के भीतर ही यवन- 
आक्ररणों को परास्‍्त कर भ रतीय राजनीति पर चंद्रगुप्त का एकाधि- 
पत्य स्थापित करना है । अतः संपूर्ण अंतःकल्नह क कारणों का ध्यंस एवं 
सीमाओंवों के पूण नियंत्रण का कार्य जब तक पूरा नहीं होता तव तक 
[टक के फल को प्राप्त नहीं समझनी चाद्विए । इसोलिए केबछ चंद्रगुप्त 
के राज्यासिषेक पर नाटक रूसाप्त नहीं हो पाया । सिल्यूकस के परासव 
के साथ-साथ पवतेश्वर ओर कल्याणी ही मृत्यु भी आवश्यक थी। 
सिल्यूकस के साथ जो संधि हुईं वही पृर्ण फह्न प्राप्ति का योग है । 
चंद्रगुप्त-क/ने छिया का विवाह संधि की भावी स्थिरता और दृढ़ता का 
ययोतक है। हस्ताक्षर तलवारों को रोकने में असमर्थ प्रमाणित होंगे 
» 2८०८ अतएब, दो बालुकापूण करारों के बीच में एक निर्मल 
लोतस्विनी का रहना आवश्यक है! | इसीलिए यह व्यवस्था हुई ! 
अधिकारी के फल प्राप्त करते ही उसकी प्रेरक शक्ति तटस्थता ग्रहण 


<औ। 
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कर लेती है । अब उसकी कोई आवश्यकता नहीं रह ज्ञाती | चाणक्य- 
[ साय का हाथ पकड़कर | चलो, अब हम लोग चले । 


कार्य की अवस्थाएँ 

प्राप्त करने के लिए फल दा निर्देश प्रथम अंक के प्रथम आर पंचम 
दृश्यों में हो जाता है | काये की प्रथम अवस्था प्रारम्भ है| नाटक में 
उतनी दूर का सारा अंश आरंभ के अंतर्गत समझना चाहिए जितने में 
प्रमुख व्यक्तियों ओर उनके जीवन के रूद्य का परिचय दिया जाता है 
काये की इस अवस्था का प्रसार वहाँ तक चलता दिखाई पड़ता है 
जहाँ तक चंद्रगुप्त ओर चाणक्य को कुरित ओर अपमानित करते का 
इतिवृत्त हे | नंद-सभा से चंद्रग॒प्त की आँखों के सामने ही चाणक्य का 
टिर्कार ओर अपमान होता है | पवतेश्वर वृषह्ठ कहर चंद्रग॒प्त की 
भी निंदा हो करता हे | वहाँ भी चाणक्य को सीमा के बाहर ज!ने की 
आज्ञा मित्॒ती है | यहाँ तक उच्च वस्तुबृत्त का विस्तार आया है जिससे 
प्रेरित होकर चंद्रगुप्त ओर चाणक्य अब आगे प्रयत्वशीछ होते हैं । 

यहाँ से अब गुरु ओर शिष्य उस प्रभुत्व फल के लिए प्रयस्त में 
अग्रतर होते हैं जिसकी सिद्धि इत दुःखद स्थितियों में परिवर्तन उत्पन्न 
कर देगी । प्रयत्न की कठो (ता अःरंभ में ही दिखाई पड़ती है| कानन- 
मार्ग में चलते-चलते चंद्रगुप्त को न॒धों ने अपने वंधन ढीले कर दिए, 
शरीर अवसन्नहो जाता है और उसे प्यास लगने से बेसुधी आ जादी 
है । सिल्यूकल ओर कार्नेलिया की मेत्री के आधार पर चंद्रगुप्त परीकों 
के युद्ध-संबंधी विधान का ज्ञान प्राप्त करके अपनी निर्भाकता से सिकंदर 
तक को आतंकित कर देता है; नट-रूप धारण कर भेद की बातें 
जानने की चेष्टा करता हे तथा पवेतेश्वर ओर सिकन्दर के युद्ध में ठीक 
अवसर पर पहुँचऋर अपनी उपत्थिति एवं सहायता से सब को प्रभा- 
वित करता हूँ | चाणक्ष्य की कूटनीति से अनुप्राणित होकर बह गण 
तंत्रों का सेनापति बनता झोर पिकंदर को नीचा दिखादा हे | इस 
प्रकार वहाँ के गणतंत्रों और शासकों पर अपनी वीरता ओर योग्यता 
की छाप लगा देता हे ओर अवसर विशेष के छिए अनेक प्रशंसक और 


१६० चंद्रगुप्त 


सहयोग प्राप्त कर लेता हे | चाणक्य भी राक्षस की मुद्रा प्राप्त करता 
हे ओर पवतेश्वर ऐसे वीर योद्धा को अनुकूल बनाकर अपनी छिद्ठि- 
में नियोजित कर छेता है| मगध में लोटकर ये दोनों व्यक्ति क्रांति के 
सब साधन एकत्र कर सारी प्रजा के द्वारा विद्रोह करा देते हैं । वीर, 
योग्य और सुल्लम चंद्रगुप्त को प्रजा अपना शासक वना लेती है । यहाँ 
आकर भारत से यवन-निष्कासन-रूप फल्न-प्राप्ति की आशा हो चढती 
हे | राज-शक्ति प्राप्त होने से संभत्र है चंद्रगृप्त निविध्र साम्राज्य 
स्थापित कर सके, यवनों-के संभावित पुनराक्रमण का सफलतापू्ेक 
अवरोध कर सके भोर इसी शक्ति के बल् पर वह अपने साम्राज्य का 
विस्तार भी कर सके | इस अवस्था में चंद्रगुप्त को अपने संपरों 
प्रयत्नों के परिण|महूप में फछ की अ्राप्य्याशा होती है | 

आशा हो जाने पर भी अभी चार बाधाएँ ऐसी हैं जिनके कारण 
फल्न-प्राप्ति लिश्चित नहीं कही जा सकती। वे हैँ--म्रगध के आधे 
राज्य का अधिकारी पवतेश्वर, नंदकुल्ञ का शेषचिह्न कल्याणी, राक्षस, 
मौय इत्यादि का गृह-कछ॒ह ओर आंभीक तथ। उसका सेन्‍्य-बल | 
आंभीक में अभी तक अनुकूज्ञ परिवतन नहीं दिखलाई पड़ता हे । जब 
कस्याणी पवतेश्वर को मारकर स्वयं आत्महत्या कर लेती हे, राक्षस 
इ्यादि के कुचक्र, च/णक्य की दूरदर्शिता ओर प्रबंधकोशल से कुचल 
दिए जाते है ओर चाणक्य अपने व्यक्तित्व-प्रभाव से तथा अलका का 
आदश संमुख रखकर आंभीछ को अपने अनुकूज्ञ बना ढेता है, तब 
इन संभव बाधाओं का निराकरण होने पर फड-आपिि निश्चित होती हे । 
जिस स्थछ पर आंभीक मगध-सेना का सेनिक बनना चाहता है ओर 
कतेव्य से च्युत न होने की शपथ छेता हे वहीं नियताप्ति की सिद्धि 
मानती चाहिए। इसके उपरांत फल्न तक की पहुँच सीधी ओर क्रम- 
साध्य हो जाती हे | 


(९ ई/ 
अधंप्रकृतियां 


'सिहरण--आयावते का भविष्य लिखने के छिए कुचक्र 
ओर प्रतारणा को लेखनी ओर मश्नी प्रस्तुत हो रही हे। 
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उत्तरापथ के खंडराज्य दंघ से जजर हैं| शीघ्र भयानक विस्फोट 
होगा ।' 
५८ >८ ५८ ८ 

चाणुक्य--क्या तुम नहीं देखते हो कि आगामी दिवसों में 
आयावत के साथ खतंत्र राष्ट्र एक के अनंतर दूसरे विदेशी विजेता से 
पद॒दुल्षित होंगे ८ ८» और आर्यावत का सबनाश होगा!। इसके 
उत्तर में चंद्रगुप्त दा कथन है-- 

चंद्रगुप्त- गुरुदेव, विश्वास रखिए, यह सब कुछ नहीं होने 
पावेगा । यह चंद्रगुप्त आपके चरणों की शपथ पृथक प्रतिज्ञा करता है 
कि यवन यहाँ कुछ न कर सेगे । इसमें भावी व्यापारों का बीज 
निहित दिख!ई देता है । यहां से बीज कऋप-वृद्धि पाने कृगता है ओर 
नंद की राजसभा में चाणक्य के अपमानित होने तक चलता है। 
वहाँ जा कर वह बीज इस प्रकार अंकुरित होता हे कि नंद-कुल् का 
उन्मूलन कर डालता है | चाशक्य कहता हे--खमय आ गया है कि 
शुद्र राज्यक्षिदासन से हृदाए जाये ओर सच्चे क्षत्रिय मूर्धामिषिक्त 
हों ८ *८ यह शिखा नंद-कुल्न को काठ्सपिणी हे यह तब तक 
बंधन में न होगी जब तक नंद-कुछ निःशेष न होगा! । 

फिर तो ऐसी घटनाएँ चलती हैं झोर ऐसे व्यापार होते हैं जिनके 
कारण बीज उत्तरेत्त र अभिवर्धित होता रहता है | सिंहरण ओर यवन 
का विरोध, चाणक्य का कारावास, दांड्यायन की भविष्य-वाणी, चंद्रगुप्त 
की कार्नलिया और सिल्यूकस से मैत्री तथा सिकंदर से संघष इत्यादि 
बीज के प्रस्फुटित होने में सहायक होते हैं ओर साध्य को निर॑तर 
क्रियार्धन बनाकर आगे बढ़ाते चलते हैं| अतश्व समस्त द्वितीय और 
तृर्तय अंक तक विंदु अथप्रकृति का ही प्रखार चलता है । इसी अथे- 
प्रकृत का विस्तार नाटक से अधिक अंश में दिखाई पड़ता हे | इसकी 
समाप्ति का कोई स्थल विशेष निश्चयपृवक निर्दिष्ट नहीं किया जा सकता । 

नाटक में दो प्रासंगिक इतिवृत्ति ऐसे हैं ज्ञो पताका अथप्रकृति के 
रूप में दिखाई पढ़ते हैं; वे हं--सिंहरण ओर पवतेश्वर के क्थांश । 
सिंहरण और अढका का प्रसंग आरंभ से चलकर विम्शे संधि के भी 
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आगे निवेहण संधि तक निरंतर चछा आतः है। इसके नायक का 
अपना कोई भिन्न वह श्य नहीं हे | तिहरण चंद्रगुप्त के ही साथ ल्द्ष्य- 
प्राप्ति में निरत है | उत्के पक्ष में शाखीय विधान केवल इसलिए पूणत: 
घटित नहीं होता कि उसके प्रसंग की समाप्ति गर्भ भ्रथवा विमश संधि 
में नहीं होती | पवेतेश्वर का प्रसंग अवश्य ऐसा है ज्ञो बीच से उठझर 
गे ओर विमशे संधियों के बीच में ही समाप्त हो जाता है। पवेते- 
श्वर का भी अपना कोई ऐसा तद्य नहीं हे जो चंद्रगुप्त के लक्ष्य से 
ग्रुथक्‌ कहा जाय । ऐसी अवस्था में मेरे विचार से वसी को पताझा 
नायक मानना चाहिए । वह इतिहास-प्रत्िद्ध व्यक्ति हे और चंद्रगुप्त 
के उत्थान में उसका योग ऐतिहात्रिक ओर नाटकीय विचार से निर्वि- 
वाद है | यों तो सिंदरण का प्रसंग भी पताका योग्य, है यदि शास्त्र 
अनुकूल हो | 

अंद्रगुप्त के इतने बड़े इतिवृत्त के भोतर अनेक छोटी-छोटी अन्य 
कथाएँ और प्रसंग झाए हैं। फिलिपस्‌ ओर कार्नलिया, चंद्रगुप्त ओर 
म'लविका, दल्याणी और परवेतेश्वर, सिकंदर ओर उसका युद्ध इत्यादि 
सब प्रसंग प्रकरी अर्थत्रक्ृति रूप में बिखरे दिखाई पढ़ते हैं । प्रवाह के 
अनुष्ार ये प्रसंग निइछते ओर अपना काम करझे यथास्थान समाप्त 
हो ज्ञाते हैं | निवदण संधि में पहुँचकर धीरे धीरे विरोध के सब 
कारण समाप्त हो जाते हैं । आंभीक मगध-प्लेना का साथ देता हे । 
राक्षस अपना विरोध मूलकर साम्राज्य ओर सम्र ट की सेवा में अपने 
को छमर्पित करता है । अंत में क|य अर्थप्रकृृति भी घिद्ध दिखाई 
पड़ती हे | सिल्यूकस पराजित होता हे ओर दोनों साम्राज्यों में संधि 
हो जाती है । सारा सीमाप्रांत चंद्रगुप के अधिकार में आ जाता है 
ओर भविष्य में क इं उपद्रव उठने की आशंका भी नहीं रह जाती | 
इस तरह काये भी संपन्न होता है | 


संधियोँ 
इस्त नाटक में प्रारंध अवस्था सिंदरण एवं चाणक्य के संवाद से 
प्रकट है। प्रथम दृश्य में उन्‍होंने यवनों द्राय भारतवर्ष की उिजय की 
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आशंका का उल्लेख किया है, बीज अथंप्रकृति चंद्रगुप्त के उद्घा (-संकल्प 
से आरब्ध है ओर मुख संधि उसी दृश्य से आरंभ होकर प्रथम अंक 
के आठवें दृश्य तक जाती है। चाणक्य के पवतेश्वर के पास सहया- 
यता याचना के लिए आने से पूबे तक यही संधि चलती है | फिर 
यहीं से प्रतिमुख संधि का उदय हो जाता है, क्योंकि फिर तो नाठकीय 
प्रधान फल का साधक इतिबृत्त कहीं प्रकट कहीं लुप्त होकर कभी अनु- 
कूल ओर कभी श्रतिकूढ होता दिखाई पड़ने लगता है । प्तेश्वर की 
सभा से चाणक्य बहिष्कृत होता है | यह स्थिति प्रतिकूछ है और च द्र- 
गुप्त के षिषय में दांड्य यन की भविष्य-बाणी अलुकूछ । इस्री तरह 
सिकंदर ओर पवतेश्वर के युद्ध में पवेतेश्वर की पराज्ञय प्रतिकूड 
ओर मात के युद्धमें चंद्रगुप्त की उत्कष सिद्धि भनुकूछ है| इस 
प्रद्चार की बतें कभी पश्च में तथा कभी विपक्ष में वहाँ तक चलती हैं 
जहाँ सिकंदर भारतवष से लौट ज्ञाता है। उसके बदद गर्म संधि 
का प्रधार होता है और ऐसी स्थितियाँ उत्पन्न होती हैं कि कहीं यह 
मांलूम पढ़ता हे कि अब काम बना ओर कही ऐसा भय होने छगता 
है कि कुछ किया कराया नष्ट हुश्रा । यही द्विवा का रूप नंद की झृत्यु 
ओर चंद्रगुप्त की राज्य-प्राप्ति तक चलछता रहता है । प्राप्ययाशा अवस्था 
के साथ इस गे संधि का योग ठीक बेठ जाता है। अब घटनाएं इस 
क्रम से चलती हैं कि एक दिन ऐसा भी आ जाता है ओर थ्िति इस 
प्रकार की हो जाती हे कि चंद्रशुप्त के माता-पिता चाणक्य की 
नीति से असंतुष्ट होकर राज्य छोड़ देते हैं । चंद्रगुप्तरे उत्तर-प्रत्युत्तर 
से चाणक्य भी कुपित होकर चछा, जाता हे और पीछे चंद्रगप्त का 
परम मित्र सिंहरण भी गुरु की खोज में निकत्न पढ़ता है। चंद्वगुप् 
एकाओी रह जाता हे ओर कहता है--पिता गए, माता गई, गुरुदेव 
गए, कंधे से कंधा भिड़ाकर प्राण देने वार चिरसहचर सिंहरण गया 
तो भी चंद्रगुप्त को रहना पड़ेगा ।! इस प्रकार क्रोष-असंतोष के कारण 
यह विपत्ति उत्पन्न हो गई है | विपशे संबि का यह उत्तम उदाहरण 
है। इसके उपरान्त ससेन्य आंभीक के मागधों से मित्र जाने पर ओर 
शत्प ऐसे प्रतिद्वंदी की मित्रता प्राप्त होने पर. अन्य सब्र वित्र ज्ञांत हो 
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जाते हैं। इसके उपरान्त सिल्यूकस के प्रभराव के साथ संधि का प्रस्ताव 
संमुख आता है| निवेहण संधि का रूप इस तरह सिद्ध हो जाता है। 


नायक का विचार 


आवश्यकता न रहने पर भी प्रायः यह प्रश्न उठता हे कि इस 
नाटक का नायक कोन है--चंद्रगुप्त अथवा चाणक्य । इसके दो प्रधान 
कारण हैं| चाणक्य भी चंद्रगप्त दी के समान इतिहास-प्रसिद्ध व्यक्ति 
है ओर नाटक में उसका कृतित्त्व चंद्रगप्त से रंचमात्र कम नहीं हे । 
आंयंत सभी घटनाओं ओर छितियों में उसका योग है । लच्य घर 
करने में, उस रूच्य की सिद्धि के उपायों की उद्धाबना तथा संपूरों घटना- 
व्यापारों में उसका प्रभाव वर्तमान है, चारित्र्य के विचार से भी उसमें 
कोई कमी नहीं दिखाई पड़ती | जितनी व्यापकता के साथ चद्रगप्त के 
व्यक्तित्व, श/्ल ओर चारित्व्य के उद्घाटन का प्रयत्न हुआ है. उससे 
किसी प्रकार क्रम प्रयल्न चाणक्य के लिए नहीं है। परंतु नायक का 
विचार ओर निणंय इस आधार पर नहीं होता | उसका आधार केवछ 
एक है | नाटक में वर्णित फल क्या है ? ओर उस फल का उपभोक्ता 
कोन है | मूल प्रेरक भाव चाणक्य का भछे ही हो पर फल-प्राप्ति के 
छिए प्रत्यक्ष प्रय्नशील चंद्रग हे ओर वही संप्राप्त फल का अधि- 
कारी है। पद के भीतर से निर्देश करने का काम चाणक्य ने अवश्य 
किया हे परन्तु क्रिया क्षेत्र में चंद्रगुप्त ही संगुख झवा है | दीनों प्रमुख 
घटनाओं में चंद्रगुप्त की ही प्रत्यक्ष क्रिय!शीछूता से पिद्धि प्राप्त होती 
है। आरंभ में लिंहरण ओर चाणक्य के बीच भावी यवन-आक्रमण से 
भारतवर्ष के नाश की बात आते ही चंद्रगुत ने ही उद्धार-प्रयक्न की 
शपथ छी हे। अंत में भी सारे कार्यों के पूर्णतया खफलछतापूवेक 
संपादन करने के पश्चात्‌ सिद्धि, ढुच््य एवं फछ के उपभोग के छिए 
चंद्रगुप्त ही रह जाता है । चाणक्य तो मोय के साथ तपस्या में निरत 
होने के लिए कमंक्षेत्र के रंगमंच ३ छोड़कर चला जाता है। अतएव 
फछ का उपभोक्ता वह हो ही नहीं सकता। जो नाटकोीय फल 
का उपभोक्ता नहीं माना जा सकता, वह उस नाटक का नायहझ भी 
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नहीं हो सकता । शाझ्यीय सिद्धांतों के आधार पर और व्यावहारिक 
रूप में भी नाटझ का नायक चंद्रगुम ही हो सकता है, न हि चाणक्य | 
इस विवार से नाटक का नामकरण भी सर्वथा युक्तिसंगत है । 
चद्रगुपत 

काव्यों में वणिव नायक के सब गुण चंद्रगुप्त में दिखाई पढ़ते हैं । 
वह त्यागी, ऋतज्ञ, पंडित, कुछ्नीन, लच्तीवान, छोगों के अनुराग का 
पात्र, रूप-योवन और उत्साह से युक्त, तेजस्वी, चतुर एवं छुशीछ पुरुष 
है | तक्षशिद्या के गुरुकुल में पाँच वर्ष अध्ययन करने के पश्चात्‌ स्नातक 
होऋर छोटा है। गुरुकुन्न में ही उसकी निर्भिकत, उचित के लिए 
अड़ने की प्रवृत्ति, मेत्री में उदारता, विनयशीछता, आत्मविश्वास-पूरो 
दृढ़ संकल्प के भाव स्पष्ट छक्षित होते हैं| शुद्ध क्षत्रियवृत्ति छेकर बह 
कमे-क्षेत्र में अवतीण होता है । इंद्र के लिए सदेव प्रस्तुत है--यदि 
कोई आवाहन करे | प्रथम ददय में आंभीक से मिड जाता है ओर 
फिल्निपस को तो समाप्त ही कर ढाहुता हे | वह आत्मसंान के 
लिए मर ॒पिटना ही दिव्य जीवन मानता हे.। अपने इष्ट साधन में 
सिकंदर ऐसे यशस्त्री वीर की भी सद्दायता नहीं स्वीकार करता, क्योंकि 
विपक्ष की दया के बल पर अपना व्यक्तित्व नहीं खड़ा करना चाहता | 
सिल्यूकस के शब्दों में वह 'एक वीर युवक है! और . कार्नेलिया भी 
उसकी विनयशीछ वीरता पर मुग्व हो जाती हे। उप्तकी वीरता 
की धाऊ कल्याणो पर भी जम चुकी है । चंद्रगुप्त ने ही चीते को मार 
कर उसकी रक्षा की थी | समय पर पहुँच#र कामुक फिलिपस से 
कारनत्रिया के भी संभान की रक्षा उसी ने की है। इसी वीरता के 
बरू पर उन सब पीड़ित, आधातं-जजर, पददलित छोगों का रक्षक 
बनता है जो मगधघ की प्रजा हैं| वीरता के साथ उसमें दृढ़ संकल्प 
ओर पूर्ण स्वावलंबन भी दे । वह माता पिता, चाणक्य ऐसे मंत्रशता 
ओर कंधे से कंधा भिड्ाकर प्राण देनेवाले मित्र के चले जाने पर भी 
अपने दापित्व-भार से विमुख होने की बात वो दूर, रंचमात्र भी 
विचल्लित नहीं होता । उप्ती समय वो उसका श्वात्रतेत्न पृेतया प्रज्व- 
छित होता है। संमुख कठोर युद्ध की विभीषिड्न देखकर उससमें 


१६६ चंद्रगुप्त 


द्विगुणित उमंग और तत्परता ध्यपन्न हों जांती। उस समय वह 
भरण से भी अधिक भयानक को आहिंगन करने के छिए प्रस्तुत हो 
जाता है | सिंहरण के पत्र को पढ़कर वह तिहूमिल्ा उठता हे | उसकी 
अखंड वीरता को जेसे किसी ने चुनोती दी हो । 5त्तर में नायक से 
कहता है--घिंहरण इस प्रतीक्षा में हें कि कोई बलाधिकृत जाय तो वे 
अपना अधिकार सोंप दें। नायक ! तुम खड़ पकड़ सकते हो और 
उसे हाथ में लिए हुए सत्य से विचल्तित वो नहीं हो सकते ? बोलो ! 
चैद्रगुप्त के नाम से प्राण दे सकते हो | मेने प्राण देनेवाले बीरों को 
देखा हे । चंद्रगुप्त भी प्राण देना जानता हे, युद्ध करना जानता है और 
विश्वास रखो, उप्तके नाम का जयघोष विजयरछ्मी का मंगढगान 
हे। आज से तुम पंचनद के प्रदेश नियुक्त हुए । शासन-प्रबंध खिर 
रहे । में बल्ाधिक्ृत हूँगा, में आज समाट नहीं सेनिक हूँ । चिंता क्या ! 
सिंहरण ओर गुरुरेघ न साथ दें, डर क्या । सेनिकों ! सुन छो ! आज 
से में केवल सेनापति हूँ, सम्राद्‌ नहीं । जाओ, यह छो मुद्रा और सिंह- 
रण को छुट्टी दो | ओर कह देना कि चंद्रगुप्त ने कह्दा हे कि तुम दूर 
खड़े हो कर देख छो सिंहरण ! में कायर नहीं हूँ | जाओ' | इस वाणी 
में सच्ची वीरता, तेज, आत्मविश्वास ओर खावलंबन से भरा अगाध 
उत्साह उमड़ रहा हे। इसी वृत्ति को छेकर वह दुर्भध कारागृह में 
एकाडी प्रवेश करके, विरोधियों की उपस्थिति में, चाणक्य को छुड़ा 
चुका है, द्पे-भरे विश्वविजयी सिकंदर को उसी की सभा में खरी खोटी 
छुनाइर निर्विन्न निकल चुका है, सिकन्दर का मान-खंडन कर जीवन- 
दान दिया हे ओर अंत में सिल्यूकस पर विजय प्राप्त की है । बीरता के 
योगवाही विनय ओर कृतज्ञता भी उसमें सर्वत्र दिखाई पड़ी हे। 
स्िकन्दर, सिल्युकूस ओर चाणक्य के साथ जो व्यवहार उसने किए 
हैं उसमें ये गुण सष्ट दिखाई पड़ते हैं । 
बेह युद्धव्यसनी कोरा वीर ओर योद्धा नहीं है। उसकी सह- 
दयता, प्रेम और रसिकता भी यथाज्यान दिखाई पड़ती दहै। उसका 
कुल्याणी, माठविका ओर कार्नलिया के प्रति प्रेम भी अवसर के 
अनुसार मत्कता चलता है । विशाल मरुखल के बीच-बीच में क्ञीण 
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निर्मेठ जलू-रेखा की भाँति, उसे सक्रियवा-पूर् कठोर जीवन में, "निर्दोष 
मणि' सरल बालिका' और स्वर्गीय कुसुम! के भी दशैन होते रहते हैं । 
(एणमेरी के पहले मधुर मुरठी की एक तान' सुनने का वह अभिल्‍ाषी' 
बना रहता है | दस स्वर्गीय सधुरिमा को वह पहच,नतता है; परंतु 
यह सब होते हुए भी देश की दुदशा स्रे जब उप्का हृदय व्याकुछ 
रहता है तब उस ज्वाला में ये सब स्पृति-ज्ञताएईँ मुरमा जाती हैं । 
उसके जीवन का एकमात्र लक्ष्य खदेश संभान को रक्षा ही हे । इसका 
सारा दायित्व वह अपने ऊपर मानता है | इस प्रकार यदि चंद्रग॒प्त 
के संपूर्ण काय-व्यपारों, विचार-प्रवृत्तियों इत्य!दि का भद्नी भाँति विश्छे- 
षण किया जाय तो वह गंभीर स्वभाववात्ञा, महासस्व अथात्‌ दृष- 
शोक में समभाववाडा, स्थिर प्रकृति का, जिनय से प्रच्छन्न गये रखने 
वाला, आत्मप्रशंसा के भाव से हीन, दृद्त्रत दिखाई पड़ता हे, अतएव 
वह धीरोदातत नायक के ग॒णों से युक्त है । 


चाणक्य 


प्राचीन ब्राह्मणां की उत्कृष्ट बुद्धि ओर उम्रत। को अनेक कथाएँ ओर 
प्रमाण प्राचीन अंथों में प्राप्त हैं | ऐने व्यक्तियों की एक छाप हमारी 
संस्कृति पर दिखाई पड़ती हे । चाणक्य शुद्ध ब्राह्मण-शक्ति का सर्वो- 
त्कृष्ट उद्दाहरण हे। अपनी जातिगत मयादा का प्रबल समर्थक है ! 
ब्राह्मणों के खबघतंत्र और झाध्यात्मिक विभूतिमय जीवन का बार॑बार 
स्मरण करके वह गर्वित हो उठता है | यदि कोई रंचमात्र भी अपनी 
कृतज्ञता से उसे दवाना चाहता है तो उसके विरुद्ध चाणक्य के जो 
वचन निकलते हैं उनमें दर-भरा उत्साह दिखाई पड़ता हे--नअाह्षण न 
किसी के राज्य में रहता हे और न किसी के अन्न से पक्षता है, स्वराज्य 
में विग्वदा है और अमृत होकर जीता है ब्राह्मण खब कुछ सामथ्ये 
रखने पर भी, स्वेच्छा से इन माया-स्तूपों ( राज्यों ) को ठुररा देवा 
है | प्रकृति के कल्याण के लिए अपने ज्ञान का दान देवा हे ।' 

नाटक में चाणक्य के चरित्र का वृद्धि-क्रम बड़ी सुंदरता से दिखाया 
गया है | चटनाओं ओर स्थितियों के कारण उम्तके चरित्र का विकास 
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होता गया हे ओर वसहा प्रखर तथा निर्मे रूप प्रकट होता गया है । 
उप्के चरित्र की कुछ ऐसी विशेषताएँ हैं जिनके कारण कोई उसका 
रूप कभी मूल नहीं सकता। वह ब्राह्मणत्व के गये से आपूण हे, 
निर्भीक, स्पष्टवका, हृढ़, कठोर, कष्ट प्रदिष्णु ओर भारी उद्योगशील हे । 
दूरदर्शिता को पराकाप्ठा से उसके सारे प्रयज्ञ सफक्ष होते हैं| इसके 
अतिरिक्त उसकी कूटनीति तथा बुद्धि उसके सब ध्यापारों को चमत्कृत 
कर देवी हे। जेसे चद्रगुणत ज्ञात्रतेज से प्रेरित होकर दंढ-युद्ध के 
लिए सर्वत्र प्ररसुत रहता है उसी प्रडार चाणक्य बुद्धिवाद के लिए 
सदेब तत्पर है | उप्तकी कूउ-बुद्धि ओर दूररशिता का अनेक अबसरों 
पर परिचय मिलता है। वह नंदकुछ के नाश के उपायों का संकलन 
करता है; परबेतेशबर को सावन बनाने में भले ही प्रथम बार वह 
असफछ रहा हो, पर अंत में उसे अपने पक्ष में कर ही लेता है । 
व्यक्ति ओर अवसर को समझने ओर उन्हें अपने अनुकूल बनाने की 
असीम पटुता उप्तमें दिखाई पड़तो है | उप्की नीपि है हरि जब तक 
कोई कार्ये-व्यापार चलता रहे, तत्संबबी रहस्प ओर भेद्‌ कौ बात किसी 
को ज्ञात न हो। कष्ट और त्िपत्तियों से तो तनिऊ भी उद्विम् भोर 
भयभ्रीव नहीं होता । जितने अधिह से अधिरू उम्र संघर्षों में बह 
पड़ता है उसकी बुद्धि इतनी ही अर कार्य तत्पर हो उठती है, उप्की 
प्ीति-लछता विउत्ति-तम में लदछाहाती है ओर वह 'पिद्धि देखता है 
साधन नहीं ।' उप्चे अपना स्व/थ पूर्ण करना हो अभीष्ट रहता है, किन 
उपायों ओर उपादानों से पूर्ण करना होगा इत्की कुछ चिता नहीं 
करता । उसके शत्रु ओर विपक्षी भी उसझी बुद्धि का छोह्ा मानते हैं । 
राज्षत्त के शब्दों में वह 'विलक्षण बुद्धि का ब्राह्मण है, इसको प्रखर 
प्रतिभा कूट राजनीति के साथ दिन-रात जैसे खिलाड़ किया करती 
है| सिल्यूकस भो इसे बुद्धि-सागर' मानता है । 

उसके चरित्र का एक प्रित्र ओर कोमछ पक्ष भी है । बह द्वेष- 
विददीन, निलिप्त, उदार ओर सहृदय भी हे | बह अवसर आने पर 
अपने बड़े से बड़े शत्रु एवं बिद्राही को पूर्ण सात्तिक बुद्धि से कल्याण - 
कामना का आशीवोद देने में सदा उदार दिल्वाई पड़ता है ! राक्ष॒प्त, 
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व्िकंदर, सिल्यूकत ओर आंधीरू इसके उद्दाहरण हैं। सुवरासिनी के 
प्रसंग में उसकी कोमठ सहृदयता सखवत्र ध्यनित हुई हे। साथ ही 
मंगल की कामना से कत्तेव्य को खिर कर जो सुवासिनी को राक्षत्त के 
लिए सुरक्षित छोड़ देता है उससे उम्क्े चरित्र की निर्लिप्त उदारवा 
प्रकट होती है | अपनी हृत्या की चेष्ठा करनेत्राढे मोये को भी उदारता- 
पूरे वह क्षमा कर देता है, ओर मन्र में भी उसके प्रति होष नहीं 
रखता । इन सब बातों से उप्रके चरित्र की सारिविहता प्रकट होती 
है। वह केवल क्रकमों, रुक्ष राजनीति-विशारर ही नहीं है, कोमल 
ओर सहृदय भी हे ! लेकिन साध्य-प्रिद्धि के मार्ग में रोड़े अटकानेवालों 
से न तो दया की भीख माँगता है ओर न खय॑ देने की कृपा दिखाता 
है | कारागृह में कठोर यातना सहते हुए भी गक्ञस की प्रतिकृत्न बातों 
को कदापि नहीं स्वीकार करता। वररुचि नंद पर दया दिखाने की 
प्राथंना करता है पर च।णक्य स्पष्ट अस्वीकार बर देता है; क्‍योंकि 
शक्ति ह ने पर ही क्षमा का विचार संभव हे चाणक्य की नीति 
में अपराधों के दंड से कोई मुक्त नहीं। असंभव ऐसी कोई वस्तु वह 
मानता ही नहीं । उसकी दृष्टि में प्रयत्य करने से असंसव॒ संभव बन 
सकता है, इसके लिए केवल्ञ पुरुषार्थ चाहिए | 

आाधंत चाणक्य का चरित्र एक उग्र क्मेयोगी के रूप में दिखाई 
पड़ता है। वह 'राज्य करना नहीं जानता, करना भी नहीं चाहता! 
हाँ | वह राजाओं का नियमन जानत' है, राजा बनाता जानता है। 
उसके दुबेल हाथों में स|म्राज्य उलटने को शक्ति है ओर कोमल हृदय 
में कतेब्य के लिए प्रढय की आँधी चढा देने की कठोरता है; परन्तु 
“ह कर है, केवड वर्तमान के लिए, भविष्य के सुख ओर शांति के 
लिए, परिणम के लिए नहीं! । वह जानता है, श्रेय के लिए मनुष्य को 
सब कुछ त्याग करना चाहिए। वह समझता हे, मेघ के समान सुक्त 
वर्षो-सा जीवन-दाव, सूये के समान अवध आलोक विकौण करना, 
सागर के समान कामना-नदियों को पचाते हुए संमा के बहरन 
ज|ना ही ब्राह्षण का आदशे है! । इसी को छा की भाँति अपने 
संमुख रखकर वह अपने जीवन का नियंत्रण करता हे। सारी बुद्धि, 
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सारा कौशछ भारतीय राष्ट्र के कल्याण के लिए उसने ढगाया हैं 
जैसा करने का उपदेश अपने प्रिय शिष्यों को वह आरंम में ही दे 
चुड्ा है | इस प्रकार चाणक्य आत्मसंमान, दृढ़ संकल्प ओर अद्भुत 
बुद्धि-बैभव का सर्वोत्तम प्रतिनिधि बनकर नांटक में अपने व्यक्तित्व 
से सबको प्रभावित करता दिखाई पड़ता है । 


सिंहरण 

माल्वगण के राष्ट्रपति का पुत्र सिंहरण एक सच्चा वीर हे । वीरों 
की भाँति ही सपष्टबत्ता और निर्भीक् व्यक्ति हे। विनम्नता के साथ 
विभीक होना उसका वंशातुगत चरित्र है ओर तक्षशित्ता की शिक्षा 
का गे भी उसमें वर्तमान है| उत्तरापथ के जो खंडराज्य हेष से 
जजेर हैं उनमें शीघ्र भयानक विस्फोट होगा इम्का ज्ञान वह भन्नी 
भाँति कर चुका है| चाणक्य द्वारा प्रचारित राष्ट्र भावना को भी वह 
हृदयंगम कर चुका है | इसडिए उप्तका देश माल्षव हो नहीं, गांधार 
भी है | यही क्या वह समग्र आयावते को अपना देश समभता हे । 
उसकी सारी शक्ति और बुद्धि एक निष्ठ होकर इसी में लगी दिखाई 
पड़ती हे हि यबनों के आक्रमण से उसको राष्ट्रभूमि का दृछन 
न होने पाए | यही कारण हे कि वह जन्म-भूभि के लिए अपना जीवन 
दत्सग कर देता है | गुरुकुल से ही वह गांधार-राजकुमारी अछका 
से प्रम करने छाता है | समय पारुर दोनों की मेत्री ओर प्रेम प्रगाढ़ 
होते जाते हैं । समान स्थिति ओर व्यवसाय के होने स्रे दोनों निरंतर 
समीप झाते जाते हैं श्र अंत में दोनों का विवाह हो जाता है | 
सिंहरण, चंद्रगुप्त का चिरपहचर ओर अभिन्न मित्र है। दोनों के जीवन 
का ध्येय एक होने से सिहरण सेव कंधे से कंघा भिड़ाकर चंद्रगप्त 
को सहयोग देता चलता है । चंद्रगुप्त के प्रत्येक व्यापार में एकरस 
उसका स्राथ रहता हे | चाणक्य की नीति से प्रेरित होकर थोड़े काल. 
के छिए दोनों मित्र प्रथक होते हैं; परन्तु फिर ठीक अवधर पर दोनों 
मिल्न जाते है । चंद्रगुप्त ने स्रीक्षार हिया दै--भाई सिंदरण, बड़े 
अवसर पर आए! | सिंहरण ने मदावलाधिकृत पद पुनः स्त्रीकार करते 
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हुए कहा-- हाँ सम्राट | भोर समय चाहे मालव न मिलें, पर प्राण 
देने का महोत्सव पे वे नहीं छोड़ सकते! । पबतेशवर को उपकृत 
करके सिकंदर ने जो उपझार भारत पर किया था उसके प्रत्युपकार में 
उसने भी सिकन्दर के जीवन की रक्षा कर उस राष्ट्रीय ऋण को चुका 
देने की उदारता दिखाई हे । 


अन्य पुरुष पात्र 

नन्‍्द मथप, विज्ञासी एवं उम्र खमाव का व्यक्ति है | व्यथ के संकु- 
चित आःत्मसंमान के फेर में पड़ा रहता हे। ९द्धत प्रकृति के कारण अपने 
चाऐे ओर विशेधन्ञाल प्रा लेता है। कुविचार से अन्याय का 
पोषण करता दे ओर स्व॒राज्य के प्रिय-संभानित व्यक्तियों को काराग्रद 
में यातना भोगने के लिए डाइता रहता हे | परिणाम यह होता है 
कि सब नागरिक असंतुष्ट हो उठ हैं और विरोधी मंडली प्रबल होकर 
उसका अंत कर डालती हे । राक्षत्त के स्ररूप को धअसाद' ने मात्रा से 
अधिक विकृत कर दिया हे । राक्षत्र का प्रथम प्रवेश ही 
उसे कुरूप कर देता हे। इसके उपरांत फिर तो वह सुवासिदी 
के चक्कर में पड़ा हुआ चाणक्य की कूटनीति के बवंढर में उड़ा- 
उड़ा फिरता हे | कहीं भी उसका व्यक्तित्व जमकर खड़ा नहीं होने 
पाता | वह भी चाण।क्ष राज़नीतिज्ञ हे, ऐसा देखने का अवसर ही 
नहीं भिढता । वस्तुतः प्रसाद! का शक्षस, चाणक्य ऐसे विश्व-प्रति- 
घ्ित राजनीतिज्ञ का प्रतिहंद्वी बनने के योग्य ही नहीं दिखाई पड़ता । 
यदि राक्षस को भी बुद्धि-शक्ति से संपन्न दिखाया गया होता तो चाणक्य 
का महात्म्य अधिह प्रस्फुटित होता | प्रस्तुत रूप में तारतम्य-बोध 
का अवसर नहों मिल पाता | भछे ही कोई साधारण अनुचर उसे 
'आये राक्षत्र! कहकर संबोधित करे झ्थवा बड़ा 'कढाकुशल विद्वान 
समझे, परंतु वह तो मद्यपों के बीच अपने एक गान का मूल्य एक पात्र 
कादृंब छगाता फिरता है | इप्ती आधार पर नंद भी उस्रे कुसुमपुर के 
एक रल्व के रूप में स्वीकार करके अपने अमाद्यवर्ग में स्थान देता हे । 
फिर तो सुवासिनी उसके लिए अमृत हो उठती हे और उसे पाने के 
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लिए वह स्रो बार मरने को अस्तुत है । ऑमीक उद्धव तथा उच्छुद्ड त 
स्वभाव का युवक है। अपनी सच्ची आलोचना भी सुनने में अधमर्थ 
हैं| व्यक्तिगत मानापमान का संकुचित विद्वेय लेकर राष्ट्र के अपकार 
का बीड़ा उठा छेता है । फिर तो यदि बहन उसका विरोध करे तो 
अपने हाथ उपकी भी हत्या करने में संनद्ध दिखाई पढ़ता हे । 
सिल्यूकृत से मिलुइर परवेतेश्वर का विरोध करना उसका लक्ष्य हो 
जाता है | घटनावक्र के परिवर्तत पर उसमें भो यथाप्राप्त परिवर्तन हो 
जाता है | चाणका के व्यक्तित्व का प्रभाव पड़ते ही वह देशभक्त बन 
जाता है । मगध-सेना के साथ सिल्यूछस से युद्ध भी करता है. ओर 
यूकस को घाय करता हुआ स्वयं मारा जाता है । 

राज्षप की भांति पव॑लेदवर का चरित्र भी कुछ गिरा दिखाई 
पढ़ता है| आरंभ में जो पवतेश्वर का दप-भरा शक्षात्रवेज चमक! 
था बह आगे चरूफर कुछ मंलिन कर दिया गया दे | सिकइर के साथ 
युद्ध में वह भारतीय वीरता का भच्छा आदश उपस्तित करता हू | 
रणभूमि में वह पर्वत के समाव अचज्ञ दिखाई पड़ता है । अपनी सेना 
के भागने पर भी बह वीर अकेले जिस उत्पाइ से युद्ध में वर रहता 
हे बह अवश्य ही आश्रय का विषय है। घावक होकर पिरने पर 
सिकंदर जब उससे पूछता हे-- भारतीय वीर पवतेश्वर ! अब में 
तुम्हारे साथ केसा व्यवहार करूँ | उस समय भी उस रुधिर।प्लुत का 
उत्तर सवंथा वीरोचित ही होता है । इतना तो उसके चरित्र का विमत्न 
अंश है । इसके उपरांत तो उसकी विलास-दुबलवा का ही चित्रण 
हुआ हे । पहले वह अछका के सामने ही गिरता है | एक ओर मालवों 
के विरुद्ध सहायता देने की सिकंदर की आज्ञा है और दूसरी ओर 
अल्ञका के अप्रश्नन्न होने का भय । ऐसी स्थितिमें उसका यह निर्णय-पें 
समझता हूँ एक हजार अश्वारोहियों को साथ लेकर वहाँ पहुँच जाऊँ, 
फिए, कोई बहाना ढूंढ निकाल गा! । यह बहाना हूंढ़ निकालने की बात 
'छसके व्यक्तित्व को एकद्स नीचे गिरा देती हे | उध्का यह निश्चय 
केवल अल झा के प्रद्यथ है । पर इतना करने पर भी जब अलका निकल ही 
जादी है तब पश्चात्ताप करता हुआ वही वीर आत्महइटा में उदच्चत होता 
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है | चाणक्य के समझाने पर नंद-विनाश के लिए प्रय्नशीज होकर बह 
उसका एक अनुचर वना दिखाई पड़ता हे। मगध में कल्याणी पर 
मुग्च हो दससे छेड़-छाड़ करने छगता हैं और अंत में बल का प्रयोग 
करना चाहता हे । इसी में वह मारा जाता है | यों तो मुद्दाराज्षस के 
लेख ने भी विषक्नन्या के द्वारा उस शे सृत्यु दिखाकर उसकी कामुझता 
की व्यंजना की हे परंतु इतना गिरने नहीं दिया हे। लिकंदर ओर 
सिल्यूकस विदेशी बीर-विजेता हैं । स्वभाव में उत्पाही, उदार और 
दृढ़ हैं। कृतज्ञता दूसरे के प्रति दिखाते हैं ओर सय॑ अपने पक्ष में 
उदारतापूर्वक स्वीकार भी करते हैं। वृद्ध गांधार-नरेठा दिया में पढ़ा 
हुआ सरल स्वभाव का मनुष्य है | शाकटार दुख में सूखकर हड्डी की 
भाँति कठोर हो गया है । नंद को सब क्षमा करते हैं लेकिन वह मार 
ही डाज्ञता हे | वरझथि क्रेवल वार्तिककार विद्वान्‌ ओर चतुर अमांत्य 
ही नहीं है सहृदय भी है। कार्नलिया का अमंगछ न होने पावे इस 
विषय में चिंतित दिखाई पड़ता है! 


अलका 

स्ीपात्रों में अलका का चरित्र अधिक स्फुट हुआ है । तक्षशिल्ष 
के गुरुकुत्न में जो स्सने चंद्रगुपष्त ओर सिंहरण की बातें छुनीं उससे 
बहुत प्रभावित हुई है । इन लोगों की बातें उसकी अंतवृत्ति के अनुकूल 
है; अतएव बद्धमूल हो जाती हैं देशभक्ति की वही धुन उसमें भी समा 
जाती है । अपने पिता ओर भाई को देशद्रोह में हाथ बँटाते देखऋर 
उसने अपना कतेव्य उन छोगों से प्थक्‌ रखा । निर्भीक हो हर उस कतंव्य 
का निवेदन भी करतो है--यदि वह बंदिनी नहीं बनाकर रखी जायगी 
वो सारे गांधार में विदोह की अग्नि भड़काने में दिन-रात एक कर 
देगी । इसमें देश-भक्ति का सचा रूप दिखाई पड़ता है | सिल्यूकस से 
कहती है-- मेरादेश है, मेरे पहाड़ हैं, मेरी नदियों हैं ओर मेरे 
जंगढ हैं | इस भूमि के एक-एक परिमाणु मेरे हैं ओर मेरे शरीर के एक 
एक झ्रुद्र अंश उन्हीं परिमाणुओं के बने है! | वह जिस प्रकार मूर्ख 
बनाकर सिल्यूकस से अपना पिंड छुड़ाती हे उसमें उसके व्यवहर की 
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कुशलता लक्षित होती है। देशानुराग से मिश्रित अपने स्वाभिमान को 
वह दांव्यायन के सामने प्रकट करती है | गांधार छोड़कर जाने का कारण 
बताती दै-- ऋषे ! यवनों के हाथ स्वाधीनता बेंचकर उनके दान से जीने 
की शक्ति मुझमें नहीं हे-” । एक बार देशोद्धार का बीड़ा उठा छेने पर 
फिर कहीं भी पश्चात्द्‌ नहीं बनती । देशप्रेम के पीछे नटी भी बनती 
है; युदूध-भूमि में अपने प्रिय धिंहरण की सहायता करने में बंदी भी 
बनाई जाती है। घिंहरण की ब्रीरोचित देशभक्ति पर वह मुग्ध दे 
ओर इतीलिए उससे प्रेम करने छगती है । जीवन की प्रत्येह्न स्थिति 
में उ्का साथ देती जाती हे । पवतेश्वर के यहाँ बंदी बनकर, चाणक्य 
की नीति मे परिषत्षित हो*र, उसने जेसे कोशछ से सिंहरण को छुड़ाया 
ओर एक ज्ञण के लिए प्रेम का स्वॉंग रचकर उम्के चंगुल से अपने को 
भी बचाया है उसमें उसकी व्यवहार-बुद्धि की तंत्रता रुम््ट हो जाती 
है। ज्ञीवन की नाना स्थितियों में पड़ने के कारण वह चतुर हो गई 
है । उसकी कतंव्य तत्परता ढस समय अच्छी तरह व्यक्त हुई हे, जिस 
समय उसने संपूर्ण माल दुगे की रक्षा का भार अपने ऊपर लिया है | 
घायलों को सेवा की व्यवस्था करती है ओर दुग-रक्षा में भी वीरों की 
भाँति पूर्णतः संनद्ध हे। दो यवतों को बाणों से मार गिराती हे । 
रंचभात्र भी घबड़ाती या भयभीत नहीं दिखाई पड़ती । सेबा-भाव से 
भूषित वीरोचित देश-भक्ति दी उसके चरित्र की प्रधान विशेषता बनी 
रहती है । 


सुवाखिनी 


सुंदरियों की रानी सुवाधप्तिनों सवेत्थम मगध-सम्राट के विलास- 
कानन की रानी की तरह दिखाई पड़ती है | इसके उपरांत वह राजा 
की अभिनयश्ञाढ्वा की रानी बनी। आरंभ से ही वह राक्षस की संगिनी 
दे। इसी आधा: पर नंद से वह अपने को राक्षस की घरोहर कहती 
हे ओर सम्राट की भोग्या बनना भी अस्त्रीकार कर देवी है। व्यक्त 
रूपमें कुछ समय तक भले ह्वी वह गणिक्ञा का नाख्य करती रही हो परंतु 
इसका उसे गये है कि अभी तक उसने अपना ख्रीत्व नहीं बेवा है | पिता 
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के बंदीग़ह में पढ़ जाने से ही निरवलंत्र होकर उश्वसे यह बना लेना 
पड़ा है; अन्यथा उसका हृदय अभी भी कलुषित नहीं हुआ है। पिता 
की आज्ञा के बिना अब वह राक्ष से भी विवाह नहीं कर सकती । 
पिता के दुखी होने की चिंता उसे बनी रहती है | वह नहीं चाहती 
के उप्तके किसी व्यापार से उसके बूढ़े बाप को सिर नीवा करना 
पड़े | उसझे हृदय में चाणक्य के प्रति जो अनुराग बाल्य-काठ से चछा 
आा रहा है। उसका भी संस्कार उसके मन पर वर्तमान है | राश्षस के 
कहने पर निवेदन करती हे--'ठहरो अमात्य ! में चाणक्य को इधर 
तो एक प्रकार से विष्मृत ही हो गई थी, तुम सोई हुई श्रांति को न 
ज्ञगाओ ।' राक्षत्त ओर चाणक्य के प्रसंग को छेकर वह एक समस्या 
में पड़ जाती हे परंतु इस समत्या का समाधान चाणक्य ही कर देता 
है। राक्षस से विवाह करने के पूव कार्नेलिया के यहाँ का दूतीत्व 
उसकी सफलता का परिचायक है। प्रेम की जेपघ्ती व्याख्या उप्ने 
कानेलिया के संमुख की है उसमें उसका ख्री-हृद4 बड़ा सुंदर दिखाई 
पड़ता है | 


ऋल्याणी 


कल्याण के चरित्र में आत्मसंसान, स्वावरंबन ओर हृढ़ता का 
अच्छा स्फुरण दिखाई पड़ता हे । पवतेश्वर ने उसके साथ विवाह करना 
जो भस्वीकार रिया यह बात उसे क्षग गई | अपने ओर अपने कुछ की 
संमान-रक्षा का भाव उसमें उर्ह.प्त हो उठता है ओर इसो कारण 
उसकी क्षात्र-चेतना को सक्रिय बनने का अवसर मिलता है | जित 
घटनाओ में उसका योग हे उप्तमें उप्तके व्यक्तित्व की छार छगी 
दिखाई पड़ती है | पुरुष-वेश में मागध युवकों की एक दोटी-छी 
टुकड़ी लेकर वह युद्ध-क्षेत्र में पहुँचती हे | संकट-काज्न में पड़े हुए 
पव॑तेश्वर की प्राण-रक्षा करके अपनी शोय-शक्ति की धाक बेठाना ही 
उसका लक्ष्य है । अंत में ठीक अवसर पर उत्साह वीरता का परिचय 
देकर वह अपना लक्ष्य सिद्ध कर लेती है । बाल-सेत्री के आधार पर 
उम्तके हृदय में चंद्रगुप्त के प्रति प्रेम. भाव उत्पन्न होता है, क्योंकि वह 
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गुरुकुल से योग्य और वीर बनकर छोटा है, छोटते ही चीते से उसकी 
रक्षा करके वह अपने शील और बीरता का परिचय भी दता है । 
चंद्रगुप्त से बातचीत करते समय उसने कहा हे,--धुके भूले न होगे ।” 
इस आशा से प्रेम ध्वन्ति हो रहा हे | नंद की सभा में भी उसने 
चंद्रगुप्त का समर्थन किया है । चंद्रगुप्त की वीरता का उद्ने विश्वस 
है | जानतो हे कि युद्ध में वह अवश्य संमिलित होगा अतएव केवल 
उस्रे देखने के लिए युद्ध-भुमि तक पहुँचती है ओर वस्तुस्थिति के कारण 
मगध सेना को उसी के अधीन कर देती है | परिस्थिति की प्रेरणा से 
प्रेम के इस मधुर प्रवाह का सहसा अवशोेध हो जाता है। नंद की 
हत्या ओर राजनीतिक उल्लट-फेर के कारण कल्याणी का स्वप्न भंग हो 
जाता है। उसके जीवन के दो स्त्रप्त थे--दुर्दिव के बाद आकाश 
के नक्षत्र-विद्यास सी चंद्रगुप्त की छबि ओर पववेश्वर से प्रतिशोध ।' 
अपमान करनेवाले पर्वतेश्वर को तो उसने ठिकाने छूगा ही 
दिया है, अब संमुख आए चंद्रगुप्त से कहती हे--मोय ! कल्याणी ने 
वरण किया था केवल एक पुरुष को, वह था चंद्रगुप्त । परंतु तुम मेरे 
पिता के विरोधी हुए । अब मेरे लिए कुछ भी अवशिष्ट नहीं रहा ।' 
इस प्रकार रद आत्मसंमान की प्रतिमा और 'निरदोष मणि” की 
आँति निमछ वह सरल बा लका अपना भी अवसान दर छेती हे । 
कानेलिया 
ग्रीक राजकुमारों कानलिया के चरित्र में कहीं उतार-चढ़ाव हें ही 
नहीं | सबेत्र ओर स्वदा वह एक-रस तथा एक-भाव दिखाई पड़ती 
है | आद्येत उसमें दो बातें मिलती हें--भारतीयतानुराग और प्रेम । 
इन्हीं से संवद्ध अन्य माव--भावुकता, दृढ़ता, शांति-प्रियवा--भी 
समय-समय पर उसमें भछकती हैं। जब तक भारतवर्ष में हे, भारत 
के नेछगिंक सोंद््यास्वादन में ही निरत दिखाई देती है । वह विदेशी 
रमणी भारत की एक-एक बात पर मुग्ध हे | भारतीय आध्यात्मिकता 
उछ्के लिए जिज्ञासा का विषय है। च्सने चंद्रगुप्त से कहा हे--मुमे 
इस देश से जन्मभूमि के समान स्नेह होता जा रहा है। यहाँ के. 
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श्यावल कुछ, घने जड्गल, सरिताओं की माला पहने हुए शेहश्रेणी, हरी- 
भरी वर्षो, गर्मी की चॉदनी, शीतझाल की धूप, ओर भोले कृषक तथा 
सरला कृष 5 बार, बाल्यकाल की छुनी हुईं कहानियों की औीवित 
प्रतिमाएँ हैं। यह स्व॒प्तों का देश, यद त्याग और ज्ञान का पालना, 
यह प्रेम की रंगभूमि, भारतभूमि क्‍या भुलाई जा सकती है ! कदापे 
नहीं । अन्य देश मनुष्यों को जन्मधूमि हैं, यह भारत मानवता की 
जन्मभूमि है ,/ ऐसो हो निर्मत्न ज्योति की पविन्नभूमि को उसका 
पिता भ्ीक वाहिनी लेकर रक्त-रंजित करेगा इसका विचार कर वह 
कोमल चित्त को युवती दुखी हो उठती है । पिता को समझाने का 
उद्योग करती हे । उसकी भावुकता ओर सहृदयता उन संवादों से 
भी ध्वनित होती हे ज्ञो उसक्षे ओर बंदी बनकर आई हुई सुवासिनी 
के साथ हुए हैं | प्रणय के रूप ओर उसकी गंभीरता का भी उसे व्याव- 
हारिक ज्ञान हे। दूसरे के हृदय की भी सच्ची स्थिति समझती है । 
दारा की इन्या के विषय में उसकी दक्ति बड़ी ही सहृदयतापूण हुई 
है | यहाँ रहकर रामायण ओर उशना-कुरशिक इत्यादि के विचार पढ़ 
कर वह दशनिक ओर तर्किक हो गई हे । 

दांड्यायन के आश्रम में चंद्रगुप्त के प्रथम दशन में ही बह उसकी 
झोर आकृष्ट हो जाती है। दांड्यायन की भविष्य वाणी से भी 
चंद्रगुप्त के व्यक्तित्व का प्रभाव उत्त पर पड़ता है | फिर तो उत्तरोत्तर 
चंद्रगुप्त के उत्कर्ष को देखते ओर समय-समय पर उससे मिलते के 
कारण घसकी अनुराग-कलिका विकाछोस्मुख होती रहती है। कुछ 
दिनों के उपरांत अपने पिता के साथ जब वह पुनः भारत में आती है 
तो मुरझाई हुई प्राचीन स्मृति-छता भारतीय वायु की शीतलता से 
हरी-भरी हो जाती हे । जिस समय सिल्युकस के मुख से सुनती 
है चंद्रगुप्त का मंत्री चाणक्य उससे क्रद्ध होकर कहीं चछा गया है 
ओर इस समय पंचनद में उसका कोई सहायक नहीं रह गया हे” तो 
इतना ही ब्सके मुख से निकज्नता हे--'हाँ पिता जी !! इस सूक्ष्म उत्तर 
में विषाद ओर क्षोभ भरा दिखाई पड़ता है| फिर भी चतुर्थ अंक के 
दसवें दृश्य में उसने दबकर अपने पिता से कहा ही हे--'पिता जी 
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उसी चंद्रगुप्त से युद्ध होगा, जिसके लिए उत्त साधु ने भविष्य-वाणी 
की थी । वही तो भारत का राजा हुआ न 2८2८आप ही ने सृत्यु- 
मुख से उसका उद्धार किया था ओर दसी ने आपझ प्राणों की रक्ष! 
की थी । » »८ *८ ओर उसद्ची ने आपकी कन्या के संमान की रक्ता 
की थी'--वह इससे बढ़कर अपने अनुराग की अभिव्यक्ति ओर क्या 
कर सकती थी | फिर भी युद्ध हुआ सिल्यूकस की हर हुई। इस 
पर जब सिल्यूकप् पुनः चंद्रगुप्त को दंड देने का विचार करने लगा तब 
वह खुलकर अपने को प्रकट करती है--चंद्रगुप्त का तो कोई अपराध 
नहीं, क्षमा कीजिए पिता ! ( घुटने टेकती है )” | इसके साथ ही वह 
यह भी स्वंकार करती है-- सोती हुईं ) में स्व पराजित हूँ । 
मैंने अपराध किया है पिता जी | चलिए--इस भारत की सीमा से दूर 
ले चलिए, नहीं तो में प गछ हो जाऊँगो' । अपने प्रेम को स्वीकार 
करने में वह शिष्ट रमणी इससे अधिक क्या स्पष्ट हो सकती है ! इसी . 
प्रेम के आधार पर वह भारत की कल्याएी बन सकी है । 


भालविका 


बन-प्रांत की गहनता ओर भय॑ंकरता के ब॑'च में जेसे एक श्लीण 
मधुर जल-खोत हो उसी प्रकार नाटक के गहत वस्तु-प्रपंव में स्वर्गीय 
कुछुम' माव बिका को स्थिति है । सिंधु इंश को संपन्नता में से बहक- 
कर मिकलत्ी हुई यह छामब्हददा समझी पंचर्न॑त के राजनीतिक माया- 
जात में आकर फेस गई है, जहाँ तक हो सका है अपने योग्य अपने 
प्रिय पात्रों को संतुष्ट करती हुईं योग्य सेवा में लगी रहती हे । कहीं 
सेविका, कहीं सखी, कहीं दूती ओर कहीं तांवूल-वाहिनी बनकर छोयों 
का खाथ देती रहती हे। अपने निमज्न आचरण से सबके जिश्वास 
का पात्र बन जाती है | यों तो सिंहरण की सहृदयता की भी प्रशंसा 
करती है परंतु अनुराग चंद्रगुप्त से जोड़ चुकी है | उसी के कार्यबश 
नतेकी भी बनतो हे ओर उसी की जीवन-रक्षा के विचार से हँसते- 
हँसते अपने जीवन का उत्सगे भी कर देती है | विशाल जन-समूह 
मैं एक हलको सी सुगंध-घारा बनकर आती हे ओर झुठपुटा सा प्रभाव 


चंद्रगुप्त १७९ 


छोड़कर विलीन हो जाती है । यही इसके जीवन की व्याख्या है आर 
इसी में उसका व्यक्तित्व है | 


रस-विवेचन 


नाटक में प्रमुख तीन घटनाएँ हे सिकंदर का अभियान, नंद का 
उन्मूलन और सिल्यूकस का आक्रमण । तीनों घटनाएँ युद्ध से ही संबंध 
रखती हैं और तीनों में आश्रय एकह्दी हे---चंद्रगुप्त। आलंबन तीन अवश्य 
हो जाते हैं । अतए्व तीनों का प्रथक्‌ प्रथक्‌ विचार भी हो सकता है 
और एक साथ भी--अंतिम को अंगी स्वीकार हर और प्रथम दो 
को साधन अथवा अंग मानकर | जिस ऋम ते मो हो परियाम में 
नाटक वीर रस का ही ठहरेगा | उनमें सेंपूरे अवयबरों के संयोग से 
वीर रस की.ही निष्पत्ति हुई है।-नाठकों में अंतिम त्थल पर जो 
प्रभाव की अन्विति होती है वही पूर्ण स्व-निश्यत्ति का कपण, बनकर 
चमत्कार, रत्न करने और डोकोदर काव्यात्मक अजंद देन-मे 
सहायक वनती £ - दुख अ्रभाव की अन्विति में मूछतः वीर रस हम 
प्रधान उद्ता हैँ । नावक भर में सब कार्य-व्यापार भी युद्ध के स्वरूप 
से ही संबद्ध हैं और सभी का छत्य वीर रस की निष्पत्ति है। उत्साह 
के तीन आलंबन हैं, ः>तश्व तीनों का पृथक्‌-पृथक्‌ विचार होने से 
स्पष्टता अधिक होगी  ' 

सिकंदर को आहंवन मानकर यदि इद्दीपत का विचार किया जाय 
तो सभी उपाद्ान उस पक्ष के दिखाई पड़ेंगे। परवेतेश्वर-पराजय 
से शत्रु-पश्ष का प्रताप ओर उत्कषे देखकर चंद्रगुप्त का इत्थाह ओर 
जोर पकड़ता है। सहायता का वचन देकर युद्ध-क्षेत्र में पहुंचकर 
पर्व॑तेश्वर का शत्रु-पक्ष में मिल जाना ( अछक्ा--पवेतेशर ने अतिज्ञा 
भंग की है, वह सेनिकों के साथ सिकंदर की सहायता के लिए 
आया है ), सिंहरण के पास सिकंदर का संदेश भेजता ( मालव नेता 
मुझसे आकर भेंट करें और मेरी जलू-यात्रा की सुविधा का अबंध करें) 
उद्दीपन विभाव के अंदर्गत झाते हैं. ओर आश्रय के स््साइनचड्/न में 
योग देते हैं । सिहरण ने सिकंदर को जो दर्पपूर्ण उत्तर,दियां है-- डॉ, 
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मेंट करने के छिए मालव सदेव प्रस्तुत हैं--चाहे संधि-परिषद्‌ में या 
रणभूमि में ।' ओर चंद्रगुप्त और सिंहरण द्वारा किया हुआ युद्धोद्योग 
ओर युद्ध-निश्चय अनुभाव के भीतर आते हैं द्वितीय अंक के नवें 
ओर दसवें दृश्यों के अंत-स्थज्ञ में अनुभाव का अच्छा वणन मिलता 
है| साथ में गये, श्रृंति, स्मृति तथा ओत्सुक्य संचारी रूप में दिखाई 
पढ़ते हैं-- क्‍ 
ययवन--दुग्गद्वार टूटता हे ओर अभी हमारे बीर सेनिक इस दुर्ग 
को मटियामेट करते हैं! । मालबों के लिए औत्सुक्य है । 
मसालठव सेनिक-- सेनापति, रक्त का बदला ! इस नृशंस ने निरीह 
जनता का अकारण बघ किया है! । स्पष्ट स्मृति का रूप है । 
(सिहरण--ले जाओ, सिकंदर को 5ठा छे जाओ, जब तक ओर 
मालवों को यह न विदित. हो जाय कि यह बही सिकंदर हे। यह 
भारत के ऊपर एक ऋण था, पबतेश्वर के प्रति उदारता दिखाने का 
यह प्रत्युत्तर है! । 
८ ५ < 
'बंद्रगुप्त--( सिल्यूकस से ) जञाओं यवन ! सिकंदर का जीवन 
बच जाय तो फिर आक्रमण करना! | गये का अच्छा उदाहरण हे । 
सिंदरण--कुछ चिंता नहीं | दृढ़ रहो | समस्त मालब-सेना से ऋह 
दो कि घिंहरण तुम्हारे साथ मरेगा! | धृति का बड़ा भव्य रूप हे | 
नंद को आलंइन मान लेने पर भी उद्दीपन, अनुभाव ओर संचारी 
का पूरा योग मिल जाता है | शकटार का भूगभे के बाहर आकर 
अपनी दुःखद कहानी कहना, मौय ओर उसकी पत्नी का बंदी होना 
ओर राक्षस-सुवासिनी को अंधकूप में भेजने का राज-निर्णय इत्यादि 
उद्दीपन विभाव हैं। माता-पिता के दुःख पर चंद्रगुप्त का उप्न होना 
ओर प्रतिज्ञा करना तथा क्रांति उप्न्न करने के विविध आयोजन 
अनुभाव हैं। स्मृति, ओत्सुक्य इत्यादि संचार हैं। इस प्रकार सघ 
अवयबों के संयोग से वहाँ भी रस की पूर्ण दशा उत्पन्न हो जाती है । 
सिल्यूकस यदि आहंबन हे तो भी रस के विविध अवयव उपस्थित 
हैं। चाणक्य, सिंदरण इत्यादि के रूठकर चढछे जाने से चंद्रगुप्त के उत्साह 
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में खावलंबन यूरो दीप्ति एवं प्रख/ता उत्पन्न होती है; इसलिर यह 
असहायावस्था उद्दीपन का काय करती है | इस पर प्लाइवर्टियस के द्वारा 
लिल्यूकस जो चंद्रगुप्तको समझाने की चेश्टा करता है वह भी उद्दीपन 
ही हे ओर इसके उत्तर में चंद्रगुप्त का गये ओर आत्मविश्वास-पूरों 
उत्तर--'में सिल्यूकस का ऋतज्ञ हूँ, तो भी क्षत्रिय हूँ, रणदान जो भी 
माँगेगा उप्े दूँगा | युद्ध होना अनिवाय है--अनुभाव के अंतर्गत है । 
साथ ही युद्ध-क्षेत्र में जो चंद्रगुप्त और सिल्युकस का प्रत्यक्ष आवेशपूर् 
कथोपकथन होता है उसमें भी भनुभाव का अच्छा रूप प्राप्त है । 
संचारी में गबे, औत्मुक्य,ध्रृति, स्मृति इत्यादि यथास्थान नियोजित 
दिखाई पड़ते हैं| इस प्रकार संपू नाटक में, आदि से अंत तक बीर 
रस के विभिन्न अवयवबों की एक मालिका गुँथी मिल्रदी हे । 


शहर रस का योग _ 


: बीर रस की धारा % जाथ प्रथम दृश्य से लेकर अंतिम दृश्य तक 
प्रम-ध्यापारों का योग निरंतर चढता रहता है.। अछकां और सिंहरण 
छुवासिनी ओर राक्षस तथा कल्याणी, मा्नविक्रा, कानेलिया और 
चंद्रगुप्त इत्यादि के प्रेम के आरंभ, विस्तार एवं परिषाक की कथा 
से नाठक भग है। बीरों के संघर्ष-पूणं. जीवन के ताप को शीवर 
बनाने के ज्षिए प्र मखंगार की निवांत आवश्यकता रहती है | इसलिए 
चतुर लेखक इस मसाले को जुटाने में किसी प्रकार का प्रमाद नहीं 
करते । शृंगार में भी विप्रलंभ की आवश्यकता नहीं पड़ती, क्योंकि ए 
ही लक्ष्य होने से घूम-फिरकर सभी पात्र आपस में मिलते-जुढते रहते 
हैं और समान व्यापारों में संख्म दिखाई पड़ते है। खंगार के चित्रण 
में प्रधाद! सदेव संयत और उद्धात्त रूप के ही प्रतिपादक हैं | प्रेम में 
विश्वास, एकनिप्ठता, त्याग, आत्मप्मान इत्यादि श्रेष्ठ वृत्तियों का प्रसार 
आवश्यक है । अछका, मालविका, कल्याणी इत्यादि में इन्हीं उत्तम 
गुणों का योग है; इसीलिए वे भारदीय चारिज्य-विभूति का प्रति- 
निधित्व करने में संफल हो सक्ली हैं | 


श्घर्‌ चंद्रगुप 


कथो पकथन हे मा 
कुछ स्थलों को छोड़कर नाटक के संवाद वस्तु-संविधान में साधन 


रूप से सहायक हैं| उनका उपयोग वस्तु-विधान में यों दिखाई पड़ता 
है कि उन्हीं के सहारे वस्तुगति आगे बढ़ी है। प्रकृत विषय का प्रभाव 
भी नहीं टूटने पायां और एक बात में से दूसरी और दूसरी में से 
तीसरी खवयमेव फूटवी चल्नी गई है | कथोपकृथन की यह उपयोगिता 
ताख्य-स्वना में स्पष्ट दिखाई पड़नी चाहिए। चंद्रगुप्त नाटक में इस 
विषय की बहुत-सी विशेषताएँ प्रस्तुत हैं | आरंभ के ही दृश्य को 
तीजिए--.वाणक्य--केवल ठुम्हीं क्ोगों को अथशास्र पढ़ाने के लिए 
ठहरा था! । 'सिंहरण--आये, मालवों को अथेश/ख की उतनी आव- 
श्यकता नहीं जितनी अश्वशात्र की । चाणक्य--अच्छा तुम अब 
मात्नव में जाकर क्‍या करोगे!। 'सिंहरण--अभी तो में मालव नहीं 
जाता | मुझे तो तक्षशिक्ा की राजनीति पर दृष्टि रखने की आज्ञा 
मिली है! | अथेशास्र से लेकर तक्षशिल्वा की राजनीति पर दृष्टि रखने 
तह बात बढ़ती चली आ3 है | इसी प्रकार आगे चलकर विश्फोट की 
वात को छेकर चंद्रगुप्त ओर आंभीक के तछवार खींच लेने तक बात 
बढ़ी चह्नी जाती है | प्रायः कथोपकथन छोटे-छोटे हैं | स्वागत-भाषण 
अवश्य ही अधि लंग्रे हो गए हैं परंतु इन स्वागत-भाषणों को इस रूप 
में लेना चाहिए कि कोई एकांत में बेठकर अपने मन में विचार-वितक कर 
रहा है | नाटक भर में चाणक्य, पर्वेतेश्वर भोर चंद्रगुप्त के ही खगत- 
भाषण विशेष लंबे हुए है। इनका हूप प्रथम अंक के सातवें, तीसरे 
अंक के छठें ओर द्वितीय दृश्यों में दिखाई पड़ता हे । द्वितीय अंक के 
सातवें दृश्य में अवश्य ही संवाद बड़े हैं परंतु परिषद्‌ का प्रसंग होने 
के कारण क्षम्य कहे जा खकते हैं | इसी तरह शकटार ऐसे पात्र के 
संवाद के विषय में भी कहा जा सकता है कि न जाने कितने वर्षो के 
बाद बेचारा अंधकूप में से निकला है और एक साँस ही में अपनी 
दुःखद कहानी कहने छगता हे इसलिए अवश्य ही सामाजिक संतोष- 
पूवें सुनने के अमिद्ाषी होंगे; परंतु ये तक बहुत दूर नहीं चल 
सकते ओर न लेखक की प्रवृत्ति को ही अन्यथा प्रमाणित कर सकते । 
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इतने विस्तृत जीवन-खंड ओर इतिवृत्त में भिन्न-भिन्न प्रकार की 
स्थितियों के अरुसार संवाद की भी भिन्न-भिन्न पद्धतियाँ बिखरी दिखाई 
देती हैं | ऐसे संबाद का स्थज्ञ भी हे जहां चरित्र की विशेषता निदर्शन 
के साथ केवल बुद्धि से संबंध रखनेवाली व्तें ही आ घडी हैं | इस 
प्रकार का उदाहरण प्रथम अंक का सातवां दृश्य है | उसमें चाणक्य 
ओर वररुचि के कथोपकथन में एक निराछापन है जो अन्यत्र नहीं 
मिलने का। वस्तुतः इसझा नाटक्ीय महरव बहुत कम है ! दो-एक 
स्थल ऐसे भी हैं जहाँ के घंवाद भावुकता से समन्वित होने के कारण 
बड़े मधुर माल्ुम पड़ते हैं । ववन-चातुरी के साथ सहृदयता ही इनकी 
विशेषता ई-जेसे, च॑द्रगुप्त ओर माक्षविक्रा तथा कार्नलिया और 
सुवासिनी के संवाद । सारा नाटक वीररस-पूर्ण हे इसलिए सवेत्र 
झावेग, उत्कषे और गव-पूर्ण कथनों की ही भरमार है | फिर भी कुछ 
स्थल वो स्पष्ट ही अत्यंत सुंदर हैं--जेसे, सिकंदर और चंद्रगुप्त का वह 
प्रसंग जहाँ चंद्रगुप्त के गवंपूर्ण व्यवहार के कारण सिकंदर उसे बंदी 
बनाया चाहता हे अथवा द्वितीय अंछ का नवाँ दृश्य | द्वितीय अंक के 
तृतीय दृद्य में जहाँ नठों का अभिनय हो रहा हे वहाँ के संवाद बच न- 
रवना की चातुरी के कारण विदग्धता-पूण मालूम पढ़ते हैं| इस प्रकार 
की विदग्बता पवेतेश्वर ओर अल्ञका के कथोपकथन में भी दिखाई 
पड़ती है | ऐसे स्थलों की तो प्रचुरता हे--5हाँ चलते ओर व्यावहारिक 
कथोपकथन हुए हैं; जेसे--प्रथम अंक का सातवाँ, द्वितीय अंक का 
छुठां और दस्ां, तृतीय अंक का दूसरा तथा अंतिम दृश्य | इन दृश्यों 
में व्यवहारानुकूछ बातें की गई हैं। उनमें पद-मयादा ओर वस्तु-स्थिति 
का ही अधिक विचार रखा गया है । 

पहले जो प्रसंग चल्न रहा है उसी के कुछ शब्दों को दुहराते हुए 
जब को ई पात्र सहसा। संमुख झा जाता दे तब कथोद्धातक होता है 
'सिंहरण--उत्तरपथ के खंडरज्य द्वेष से जजर हैं। शीघ्र ही 
भयानक विस्फोट होगा! । ( सहसा आंभीक और अछका का प्रवेश ) 
आंभीक--केसा विस्फोट ! युवक, तुम कोन हो । इस प्रकार के 
संवाद विशेष चमत्कारयुक्त प्रतीत होते हैं। ऐसे स्थठ इस नाटक में 
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बहुत से हैं; जेप्ते, 'राक्स--केवछ सद्धम की शिक्षा ही मनुष्यों के 
लिए पर्याप्त है और वह तो मगध में ही मिल सकती हे! | ( चाणक्य 
का सहसा प्रवेश, त्रस्त दोवारिक पीछे-पीछे आता हे ) चाणक्य-- 
परंतु बोद्ध धर्म की शिक्षी मानत्र-व्यवह्ार के लिए पूर्ण नहीं हो सकती, 
भरे ही वह संघ-विह्ार में रहनेबाछों के ज्षिए उपयुक्त हो!। अथवा 
'च[णक्य-पौछे बतलाऊँगा। इस समय मुझे केवछ यही कहना है 
कि पिहरण को अपना भाई समझो और अछका को बहन ( वृद्ध 
गांधारराज्ञ का सहसा प्रवेश ) वृद्ध-अज्ञका, कहां हे अलका !! 
अथवा कार्ने छेया-परंतु वेसा न हुआ, सम्राट ने फिलिपत्त को यहां 
का शासक नियुक्त कर दिया है? | ( अकस्मात्‌ फिल्निपस का प्रवेश ) 
'फिलिपस--तो बुरा क्या है कुमारी ! सिल्यूऋस के क्षत्रप न होने पर 
भी कार्नेलिया यहां की शासक हो घकती है | फिलेपप्त अनु चर 
होगा'। इसके अतिरिक्त सबत्र ही संवाद रस के अनुकूज्ञ हुए हैं । 
जहां वीर रप्त का प्रसंग हे वहां के संबादों में उस रत के अनुकूछ 
पदावज्ञी, भषा और भाव-योजना दिखाई पढ़ती है । उत्साह, गवें, 
दपे, आवेश, क्रोध सभी भाव समयानुसार व्यंजित होते चलते हैं। 
उसी तरह जहाँ श्ंगार की योजना हुई है वहां भावा ओर भव-व्यंजवा 
में तदनुकूछ परिव्॒तेन हो गया है। ऐसे किसी भी स्थल में ये विशेषताएँ 
स्वयमेत् दिखाई पढ़ेंगी ! 


देदा-छाल का कथन 


- चंद्रगुप्त नटक में बस्तु-स्त्रति क। जेल वणन मिलता है उसके 
आधार एग नत्काछीन राजनीतिक अवस्था का पूरा-पूरा परिचय मिल्न 
जाता है. आरंभ में ही जिहरण ने यथा परिस्थिति की आक्नोचना की 
हे-- उत्तरापथ के खंडराज्य हष से जज हैं?। एक शासक की दूसरे प्ले 
पटती नहीं | आपस में एक-दूसरे के नाश का ही विवार किया करते 
हैँ। विकंदर के अभियान-झाल में यदि सब राजा और गण-ज्य 
एकचित्त हो विरोध करते तो पवेतेश्वर की पराज्यय संभव नहीं थी; 
परंतु वहां तो स्थिति द्वी भिन्न थी । राजनीतिक वस्तु-स्थिति का चित्रण 
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थोड़े में ही कर दिया गया हे | एक ओर नंद ओर पत्रतेश्वर का 
विरोध दिखाया गया है; दूसरी ओर आंभीक और पवतेश्वर में 
पारिवारिक झगड़ा है हो | एकशत्रु के स्वागत में गा हे तो दूसरा 
उसके विरोध पर डटा है | परिणाम जेधा चाहिए वेसा ही द्ोता है | 
इसी स्थल॒पर यह भी स्पष्ट हो जाता हे कि छोटे-छोटे जो अनेक 
गणतंत्र शासक हैं उनका मिलना भी सरल नहीं है | माठव ओर 
छुट्क जो नाटक में एड सेनापति की अध्यक्षता में किए जाते है इसके 
लिए विशेष प्रकार के उद्योग की आवश्यकता पढ़ती है | इस चित्रण से 
ही शुद्ध ऐतिहाप्िक स्थिति का आधाख्र मिल जाता है | मगध की 
राजनीतिक स्थिति भी डॉवॉडोल हे। नंद्र की विदाप्तिता ओर 
काप्ुकता बढ़ी हुई है; उसके उच्छुड्डल शासन से छोग ऊच गए हैं । 
नित्य नए अत्याचार से जनता पीड़ित हे, और परिवर्तन का अवसर 
ढूँढ़ रही है । स्वयं नंद की पुत्री का अनुभव विवारणीय है-- सच 
न॑ छा, में देखती हूँ कि महाराज से कोई स्नेह नहीं करता, डरते भले 
दी हों। मुझे इसहा बढ़ा दुःख है | देखती है कि समस्त्र प्रज्ञा उनसे 
त्रस्त ओर भयभीत रहती हे | प्रचंड शासन करने के कारण उनका 
बड़ा दुर्नाम है! । एक स्नातक भी इसी आशय की बात कहता हे-- 
भहायद्य का जारजपुत्र नंद केवज् शख्-बत्ञ ओर कूटनीति के द्वारा 
सदावारों के तिर पर तांडव नृत्य दर रहा हे | वह सिद्धांतविहीत 
नृशंत, कभी बोद्धों का पक्तपाटी कभी बेदिकों का अनुयायी बनकर 
दोनों में भेइनीति चल्लाकर बल संव्य करता रहता हे | मुख जनता 
घर की ओट में नचाई जा रही है! । 

/इसके अतिरिक्त उस काल में धमे के संघर्ष का बड़ा स्पष्ट और 
सजीव चिंत्रण किया गया है | चाणक्य वैदिक मत का अनुयायी और 
राज्त् :च्छन्न बोद्ध हे । अतएत्र इन दोनों के विशेध से तत्काल्लीन बोड्- 
वैदिक संघर्ष ध्वनित होता है । तक्षशल्ता का गुरुकुल्न विशेषतः बेदिक 
मत का है अतएवं राक्षस उसका विरोध करता है--'केवल सद्धमे की 
शिक्षा ही मनुष्य के लिए पयोप्त हे भर बह तो मगध में ही मित्र 
सकती है! | इस पर च।णक्य का कथन है -- परंतु बोद्ध धमे को शिक्षा 
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मानव व्यवहार के लिए पूण नहों हो सकती, भले द्वी वह संघ-विहार में 
रहनेवाड़ों के लिए उपयुक्त हो' । 2 »६ » यदि अमात्य ने ब्राह्मण-नाश' 
करने का जिचार किया हो तो जन्ममूमि की भछाई के लिए उच्चका 
त्याग कर दें। क्योंकि राष्ट्र का शभचविंतन केवल कमेबादी संयमी ब्राह्मण 
ही कर सकते हैं | एक ज॑ वहत्या से डरनेवाले तपसत्री बौद्ध, लिर पर 
मेंडरानेवाडी विपत्तियों से, रक्त-धमुद्र की आँधियों से, आर्यावते की 
सक्ता करने में असमर्थ प्रमाणित होंगे ।! इन उक्तियों में ब्राह्मण-शोद्ध 
इंद्र का आमास स्पष्ट मिल जाता है । 

अध्यय-अध्यापन के छिए प्रप्तिद्ध गुरुकु्ोंकी व्यवस्था दिखाई 
गई है। उनमें विश्वप्रसिद्ध तत्ञशित्षा का गुरुकुछ मान्य विद्याकेंद्र हे । 
गुरुकुछ के नियम अत्यंत कठोर और स्वमान्य होते हैं। राजा भछे ही 
उप्का रक्षक हो परंतु उक्षका भी नियंत्रण वहाँ प्रवेश नहों पाता है । 
उनमें अध्ययन करनंवाल्नों को राजबूत्ति मिलती हे ओर एक विद्यार्थी 
प्रायः पाँच वर्षो' तक पढ़ने ज्ञाता हे | कभी-कभी विद्यार्थी योग्य 
शिक्षा के उपशंत वहाँ अध्यापन-कार्ये भी कर ढेता हे | इसके अतिरिक्त 
नाटक में खियों की सामाजिक स्थिति का भी अच्छा चित्रण हे । इस 
विषय में प्रीक ओर भारतीय संस्कृतियों में एकता दिखाई पड़ती हे । 
पदें की प्रथा नहीं दिखाई पड़ती | राजकीय वर्ग की महिलाएँ राज- 
सभाओं में उपस्थित होती हैं ओर आवश्यकता पढ़ने पर स्वच्छंदता- 
पूवेंक अपने विचार भी प्रकट करती हैं | अवस्था और परिरिथिति के 
अनुसार युद्ध क्षेत्र में भी योग देती है । कल्याणी, मालविका ओर 
अलूका इस विषय में प्रमाण हैं | युद्ध-पूमि में ही मालविका के मान 
चित्र तेधार करने से यह ध्वनित्त होता हे कि ऐसे विषयों की भी 
शिक्षा ल्षियों को मिलती हे | व्यापार की स्थिति का भी आभास 
भित्नता हे । एक प्रांत से दूसरे प्रांतों में बणिक्‌ समुदाय वाणिष्य- 
बस्तुओं को लेकर आते-जाते हैं | यथास्थन युद्ध की अवस्था और 
पद्धति भी वर्णित हुईं हे। जिससे यह प्रकट होता है कि गज-सेना, 
अरव-सेना, रथ-सेना ओर पदातिकों के अतिरिक्त नौ-सेना की भी 
व्यवस्था है | युद्ध में दृताहतों की सेवा-हुश्र॒षा के लिए अन्नपान 
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ओर भेषज्य का भी प्रबंध रहता हे ओर इस विषय की अधिकारिए:) 
प्रायः ख्रियाँ होती हैं। आायों' की रणनीति ऐसी होती हे कि मिरीह 
जनता झोर कृषक वर्ग दुःख नहीं पाता | रण-सूमि के पास ही ई 
सच्छंदवा से हल चल्लाते रहते हैं ; पर यवत्तों की नीति इससे भिहः 
दिखाई पड़ती हे | वे आतंक फेढाना अपनी गणुनीति का अधान अंश 
मानते है ; निरीह जनता को छटना, गाँवों को जलाना, वनके भौषरशः 
परंतु साधारण काय हैं | 
राष्ट्टभावना 
/ रापन्माउता का प्राचुय इस साठक में विशेष रूप से प्रतिपाहि 
लेक दृश्य में ही तक्षशित्षा के गुरुकुल में दाणबथ क्ाए" 
शिष्ष्यः छो इसका मन्त्र देता हे--मालव और मागध को भूठछकर ह 
तुम आयांवत का नाम छोगे तभी वह ( आत्मपं॑रत ) मिलेगा 
की ध्वनि सिंहरण में भी मिल्री हे--परंतु भ देश माढ्य ही नह 
गांधार भी है । यही क्‍या, समग्र आयोवत है | इसके अतिरिक्त देश 
सेवा के भाव से प्रेरित चंद्रगुप्त, सिंहरण, &£ऊा इल्यादि ने करत है 
रखा है कि देश की मयादा भोर संमान बदाने में ही अपना जीवरू 
ढगा देंगे | विदेशियों के मुख से बारंबार भारतवर्ष की महिमा के 
बखान भी देश-गोरव का ही प्रतिपादन करता हे। घंद्रशुप्त और 
सिंहरण ने भारतीय ऋण चुकाने का उल्लेख भी किया हे इशसे यह 
प्रकट होता है कि वे अपने को भारतीय राष्ट्र के प्रतिनिधि ही मानक 
आचरण करते हैं । इनके अतिरिक्त अछका में इस भावना का पूर्ण 
प्ररफुटित हुआ है । उसके दृश-प्रेम में वर्तमान :जनीतिक आन्दोहर. 
का व्यावहारिक प्रतिनिधिश्व दिखाई पड़ता हे 


मम हम 


५ स्का है 





इतिहास 


गुप्त-बंशावली में कुछ विचार की बात छूट गई हे इधका अनुश्ंधान 
सबसे पहले हिंदी में स्वर्गीय चंद्रधर शर्मा गुलेरी ने किया था | इसके 
उपरांत 'जनेछू एशियाटिक! (अक्तूबर दिसंबर के अंक, ३०सम्‌ १५२३) 
में डाक्टर पिलवाँ लेवी ने 'रामचंद्र ओर गुणचंद्र-रचित नाल्य दर्पण 
ग्रंथ की चचो वठाई। वसके उपरात तुरंत ही स्वर्गीय राखालदास 
बेनर्जी ने अअने ३० सम १९२४ वाले 'मणीद्रचंद्र नंदी लेक्वस! में यह 
स्वीकार कर लिया कि सम्राद समुद्रगुप्त एवं चंद्रगुप्त ( द्वितीय ) 
विक्रमादित्य के बीच कुछ अंश ओर जोड़ना है। इप्ी आधार पर 
उन्होंने गुप्तवंशावडी की व्यवस्था की | इं० सन्‌ १९२८ में डाक्टर 
अल्तेकर ने इसी व्यवस्था का विस्तार से अनुमोदन किया । इस 
छानर्व न का ऐतिहासिक महत्व यह निकाला हि अंधदार में पड़े हुए 
सम्राद रामगुप्त का प्रकाश-ज्ञोक में पुनजन्प हुआ ओर फिर से उसे 
गुप्र-बंशावली में बेठने का अधिकार मिल्ला । 

इस नवीन ऐतिहासिक वितक में वक्त नाव्य दषण' प्रंथ का विचार 
महत्त्ववृण है।इस नाव्यशाख संबंधी पुस्तक में लेखह ने कई उद्नहरण 


॥ आधार-ग्रंथ -- 

(7) & एज 0प्रए9 ति08 9ए 3, 38. 8८87, (]00779] 0 ॥6 
397 8700 (07558 ९६४६९३7/८॥ 5060609ए ५४०), ४४७ 928, 
9. 223-253,) 

(70) चंद्रगुप्त विक्रमादिय--श्री गंगाप्रसाद मेहता, ६० १५२०१५५ | 

(70 7४96 286 ० ४6 एटा (0988 #ए र. 0, एव767, 
(933) 9. 26.8. 

(४) खर्सों के हाथ ध्रुवखामिनौ-श्री चंद्रधर शो गुलेरी, नागरीग्रचारिणी 
पत्रिका, नवीन संस्करण, भाग १, ० २१३४-७५ | 

(१) गुप्त-साम्राज्य का इतिहांस--श्रीवासुदेव उपाध्याय, प्रथम खंड, 9० ७६-७। 
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देवीचंद्रगुप्तम! के दिए हैं । इन उद्धरणों से यह ज्ञात होता है कि इस 
नाटक का कर्ता एक ( विशाखइत्तकृते देवीचन्द्रगुप्ते ) विशाखदतत है। 
कहा गया है कि यह और कई नहीं मुद्राराक्षत का लेख विशाखदत्त 
ही है। इसी नाटक के उद्धरणों की भांति एक दूसरे ग्रंथ शृंगार- 
रूपम्‌!--पघंभवतः भोजरचित -में भी उक्त नाटक के कुछ स्थलों का 
वल्छेख प्राप्त है जिपसे उक्त अंथ को सत्यता ओर भी स्पष्ट होती हे | 
कवि राजशेखरक्ृत काश्यम॑मांता में भी इस प्रसंग को ओर संकेत 
है! | उसका खसाधिपति शकपति है ओर शमगुप्त देवीचंद्रगुप्तम का 
रामगुप्त हे । अमोषवर्ष ( प्रथम ) का जो संजन ताम्रपत्रा हे उसमें 
भो-- हत्वा अ्रातरमेव राज्यमहरदेबीं च दीनस्तथा, रूक्ष॑ कोटिमलेख- 
यन्‌ किल १छो दाता स गुप्तान्वयः” जो पद है वे भो दानी गुप्त-सम्राद 
चंद्रगुप्त ( द्वितीय ) का ही 5लेख करते हैँ | इन स्थलों के अतिरिक्त 
कवि बाणभट्ट ने भी हषरित' में इस घटना का उल्लेख किया है । 
उक्त कथनों के आधार पर कुछ विद्वानों की संमति है कि समुद्रग॒प्द 
के उपशंत राम्गुप्त नामक व्यक्ति दसका उत्तराधिकारी बना । समुद्रगुप्त 
के इरान के स्वंभलेख” से इतना तो अवश्य ही ज्ञात होता है कि 
इसके कई पुत्र थे । उस हेख की सत्रहवीं पंक्ति से विदित हे कि वह 
स्व पुत्रों एवं पोत्रों के सद्दत चछता था। उन्हीं पुत्रों में ब्येष्ठ था 
रामगुप्त और समुद्रगुप्त के निधन पर वही सम्राद बना | उस समय 
चंद्रगुप्प (द्वितीय ) कुमार पद पर ही था परंतु यह समाद पूर्ण 
कापुरुष तथा सवंथा अयोग्य था। अनुकूछ अवसर की ताक-झांक मे छगे 
हुए शकपति ने समाद की दुवछूता का पूरा छाम्र व्ठाता चाहा और 


३ शादाडय शैगधवृप&॥7ए, 923, 0. 8], 
२ दत्वा रुद्धगति: खसाधिपतये देवीं प्रवख/मिनीम्‌ । 
यस्मात्‌ खंडितसाहसो निवतते श्रीशमेगुप्तो दरए॥ 
३ एपिग्राफिका इंडिका, भाग १८, पू० २४८ । 
४ शरिपुरे परकलत्रकामुक कामिनीवेशगुप्तशवद्र ुप्तः शकपतिमशातयत्‌ । 
७४ [6९ (.. | |.. 7]%6 ९०, 2, 0. 20, 
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युद्ध -भय उत्पन्न करके उसने महादेवी भुवदेवी की माँय उपस्थित को । 
अशक्त रामगुप्त ने प्रकुतीनामार्वाधनाय! अपनी प्रिया को शकराज को 
समपेण करने का निमश्चय किया, परंतु बीर कुमार चंद्रगुप्त ने अपने 
कुल-संमभान वी रक्षा के विचार से विरोध करने की ठानी। ध्रुवदेवी के 
वेश में शकराज के शिविर में गया और अवसर पाकर उस कामुक 
का बध कर डलछा | 

अवश्य ही इस घटना के उपरांत वह प्रजा और महादेवी का प्रिय 
बन गया। इसी समय रमगुप्त मार डाल्ञा गया । पता नहीं चंद्रगुप्त ने 
प्रत्यक्ष ही उस झा वध क्रिया अथवा गुप्त रूप से किसी अन्य सहायक 
द्वारा । इसके उपरांत उसने शाघनसूत्र अपने हाथ में लिया और देवी 
भुवस्वामिनी से अपना विवाद्द कर लिया ( हृत्वा अआ्रातरमेव राज्यमहर- 
हवीं च ), इसी पत्नी से उसके दो पुत्र हुए--कुमारगुप्ठ और गोविंदगुप्त, 
जिन्‍में से प्रथम पीछे सम्राद वना | अतएवं यह निश्चय हैं कि यह 
विवाह अवश्य ही वेध था । संभव हैं कुछ लोगों को यह विवाह खटके, 
परंतु नारद ओर पराशर स्मृतियों के आधार पर इस प्रकार की 
व्यवस्था प्राप्त है । अवश्य ही रागगुप्त के संबंध का कोई लेख प्राप्त 
नहीं हैं । इसका कारण स्पष्ट यही है कि वह बहुत थोड़े ही दिनों तक 
शासन कर सका ओर वह भी अपदार्थ की भाँति । ऐसी अवस्था में छोग 
यदि समुद्रगृप्त एवं चंद्रगुप्त द्वितीय ऐसे पुण्यश्लोरों के सामने उस्ते भूल 
गए हों तो कोई झाश्चये नहीं । 


कथा 


सम्राद्‌ समुठ्गुप्त द्वारा निवाचित भावी साम्राज्याधिकारी चंद्रगुप्त 
अपने पिता के निधन होने पर अपने बड़े भाई रामगुप्त को अपना 
संपूर्ण अधिकार सांप देवा हैं; परंतु बह इस शासन-भार को वहन करने 
में स्बथा असमर्थ एवं अयोग्य प्रमाणित होता है। वह स्वयं विलाप्विनियों 
के साथ मदिरा में प्रझ्च रहता और अपनी महादेवी भ्रुवस्वामिनी को 


१ नारद १२-९७ ओर पराशर ४-२७ | 
१३ 
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बंदी-गृह में डाल देता हैं | दिन-राव कुबढ़े, बोने, हिजड़े, गूंगे और 
बहरों से आवृत्त वह राजमहिषी अपने बतेमान ओर भविष्य का निर्णय 
करने में डूबी रहती हैं। अवहेलिता और अपमानिता बनकर 
बंदिनी-रूप में एकाकी पड़ी हुई वह अपने उद्धार का मांग ढूँढ़ा करती है । 
यों तो धर्म को ध्ाक्षी देकर व्सका विवाह रामगुप्त के साथ हुआ है; 
पर॑तु पति-सुख उसे कभी रंदमात्र भी प्राप्त नहीं हुआ, क्‍योंकि उसका 
बति निरंतर अपने को कदथे ही प्रमाणित करता है । ऐसी स्थिति में 
प्र॒वस्वामिनी का ध्यान अपने एक मात्र अवलंब चंद्रगुप्त की ओर आकृष्ट 
होता है । यह सुनकर कि चंद्रगुप्त के हृदय में भी उसके लिए प्रेम 
है भ्रवरेवी के हृदय में उसके प्रथि प्रेम अंकुरित होता है। रामगुप्त को 
इस्त विषय में संदेह होता है, अतएव बह महादेवी के ऊपर नियंत्रण की 
कठोरता को उत्तरोत्तर बढ़ाता ही जाता हैं | एक्र तो प्रम अवरोध 
पाकर ओर अधिक तीत्रगामी होता है दूसरे रामगुप्त की कःपुरुषता और 
उदासीनता तथा चंद्रगुप्त की वीरता ओर ममता से रुद्दीप्त होकर 
महादेवी का अनु गग वृद्धि ही पाता जाता हैं | 

इसी समय शक आक्रमण होता है ओर रामगप्त का संपूर्ण 
शिविर-मंडल चारों ओर से घेर दिया जाता है | शकराज्ञ संधि-प्रस्ताव 
में भ्रवस्शमिनी की माँग उपस्थित करता हैं ओर अपने अमात्य शिखर- 
स्वामी की बुद्धि से अभिभत रामग॒प्त इस माँग को पृ करके अपने 
जीवन की रक्षा का निश्चय करता है। अपने पति की क्लीवता ओर 
कापुरुषता से भ्रुवस्वामिदी कुब्ध हो उठती हैं । इस अवसर पर चंद्र- 
गुप्त शुप्तकुछ के संमान की रक्षा के लिए बद्धपरिकर होकर निश्चय 
करता है कि महादेवी के बेष में शकराज के संमुख वह स्वयं उपस्थित 
हो ओर यदि भाग्य ने योग दिया तो सारा खेल्न ही उलट देने की चेश 
करेगा। अपने श्रमी की साहधपूर्ण उदारता और त्याग देखकर धरुव- 
स्वामिनी उस पर मुग्ध हो जातो हे ओर उसके साथ-स|थ वह शक 
शिबिर में स्रय॑ उपस्थित होती है । चंद्रगुण की वीरता सफल होती है | 
शहराज़ की मृत्यु होती है ओर नायऋहीन शऋ-सेना छिन्न-भिन्न होकर 

|ग जाती है | 
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चँद्रगुप्त में शासक के संपूर्ण गुण देख और यह विचार कर कि 
बस्तुतः समुद्रगुप्त ने उसी को अपना उत्तराधिकारी चुना था सब सामंत 
एक स्वर से यही निश्चय करते हैं कि बह समाद-पद्‌ पर आसीन हो 
ओर भ्रुवस्वामिनी उत्तकी राजमहिषी बने | शिखरस्वामी पहले तो कुछ 
विरोध करता हे पर परिस्थिति को प्रतिकूत्र पाकर बह भी चंद्रगुप्त 
के पक्त में हो जाता हे | सब प्रकार से निराश दोकर रामगुप्त अधीर 
हो उठता है ओर पीछे से जाकर चंद्रगुप्त पर आक्रमण करता है । 
इसी उपद्रव में सामंत चंद्रगुप्त की रक्षा के विधार से उसका बंध 
कर डालते हैं। “ 


वस्तुतत्त्व 


उक्त कथांश के आधार पर भवध्वामिनी नाटक की रचना हुई है। 
एक तो कथा खयं ही वेदना से पूणो है फिर उप्तके उतार-चढ़ाव का 
क्रम इतना सुंदर रखा गया है कि स्थरू-स्थल पर चमत्कार ध्यपन्न हो 
उठा है। कथा में सब से अधिऊ मार्मिक स्थिति महादेवी प्रवस्तामिती 
की दिखाई पड़ती है । अतणव प्रथम दृश्य में लेखक अपने प्रतिभा- 
बल से सुसज्जित करके सवप्रथम उस्री को संमुख लाता हे । परम 
यशस्वरी दिग्विजयी सप्लुद्रगुप्त की वधू ओर गुप्रकुन्न की लद्ठमी की ऐसी 
हीन-दीव अवस्था । उसके अंतजंगत्‌ के अपमान ओर वबेदना की 
वेगभयी आँधवी, कठोर अभिशापमय प्रस्तुत रहस्य और भविष्य की 
अँधकारपू्ण घोर चिंता से ही नाटक का श्रीगणेश होता है। उसकी 
इस स्थिति के मूल में कारण कोन है ! इसका उत्तर छेकर परमभट्टारक 
रामगुप्त स्वयं आता है | उसके भीतर भी हुंढ चल रहा हे--'जगत्‌ 
की अनुपम सुंदरी मुझसे स्नेह नहीं करती और में हूँ इस देश का 
राजाधिराज! | जब ये दो प्रमुख पात्र अपनी विषम स्थितियों को लेकर 
हमारे संमुख आ छेते हैं ओर हम उनकी उद्दंगसयी विषमता का 
पूण परिचय प्राप्त कर घुकते हैं तब इस विषझता को अधिर उम्र बनाने 
के लिए, उत्तरोत्तर उत्त चरमस्थिति तक पहुँचाने के रहिए, शिखरस्त्राभी 
के द्वारा शक-अवरोध ओर संपवि-प्रस्ताव का प्रसंग सामने आता है | 
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इसके पूर्व लेखक ने बोने, हिजड़े, कुबड़े इत्यादि के द्वारा भविष्य का 
उल्लेख बढ़ी सुंदरता से करा दिया है, जिससे शिखरस्वामी द्वारा 
उपस्थित किए गए प्रसंग का चमत्कार ओर भी बढ़ जाता है । इस 
अंक के तीनों प्रश्नों--भुवदेवी की असहाय अवस्था, रामगुप्त का संदेह- 
गत्ते-निपात और शइ-अवरोध अथवा संवि-7स्ताव, का उत्तर लेइर अंत 
में चंद्रगुप्त उपतर्थित होता है। इस प्रकार प्रथम अंझ के वस्तु -तत्त का 
तके-संगत विन्यास्र बड़ा भव्य बना है | 
प्रथम अंक का वस्तु-विन्यास एक भव्य प्रासाइ को सुरढह भूमिका 
की भाँति अत्यंत उपादेय होता है । इसके ठीक उतर जाने पर अन्य 
अंक ठीक हो ही जाते हैं| इस नाटक के प्रथम अंक में फलोपभोक्ता 
का परिचय है। अतण्व बेदना, संघ, शक्ति-संचय ओर उत्पाह का 
चित्रण है | द्वितीय अंक में उस पक्ष का उल्लेख है जो पराजित होगा ! 
इस्रक्षिए उसके संबंध में विदासिता ओर अंधद्ार का चित्रण आव- 
इयक है । इस्र अंक में शक-दुग के भीतर क्या हो रहा है. इसका विस्तृत 
विवरण दिया गया है। प्रम में अनुरक्त कोमा अपनी अनुरागमयी 
भावनाओं में लिपटी संमुख आती है ; फिर झपनी राजनीतिक रुक्षता 
की चिता लिए शक्राज आकर उसकी भावनाओं में हिलोर वत्पन्न 
कर देता है| इतने ही में खिंगिल आकर गुप्त सम्राट द्वारा स्वीकृत 
किए गए संधि-प्ररत;व का समाचार सुनाता है, जिससे शकराज उन्‍्मत्त 
' हो ब्टता है ओर भुवस्वामिनी के स्वागत के निमित्त आयोजन में छग 
जाता हैं। ध्रुवस्वामिनी की प्राप्ति की संभावना को दईप्त करने के 
लिए कोमा का अनुराग-विस्तार सहायक रूप में ही रखा गया ज्ञात 
होता है । इस संभावित सुख के प्रमाद में शकराज अपनी प्रेमिका कोमा 
के साथ-साथ गुरुवर मिहिरिदेव का भी निरादर कर बेठता है। दोनों 
ही रुष्ट ओर अप्रसन्न होकर उसका साथ छोड़कर चले जाते हैं। यहाँ 
भी नाठकीय भविष्य-वाणी के रूप में एक ओर तो लेखक ने कोमा के 
मुख से ये वचन उपस्थित किए हैं-- अमंगछ का अभिशाप, अपनी 
क्र हँसी से इस दुगे को केंपा देगा और सुख के स्वप्न विज्ञीन हो 
जाय॑गे,' ओर दूसरी झोर धूम्रकेतु का दृश्य उपस्थित कर भविष्य का 
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आभास दिया है। जिस समय शकराज धूम्रक्रेतु-इशन से भयभीत 
होता है उसी समय भ्ुवस्वामित्री और चंद्रगुप्त उसके कक्ष में प्रवेश 
करते हैं। दोनों स्थितियों का साथ ही मेल वेठाकर छेख्क चमत्कार 
उत्पन्न करने में सफल हुआ है | इसझे उपरांत स्थिति की प्ररणा से 
शकराज और चंद्रगुप्व का इंद्र होता हे, जिसमें प्रथम की दत्यु हो 
ज्ञातो हे । उसी समय वाहर सामंत-कुमार शक-सेना को ध्वस्त कर 
जयनाद के स थ भीतर प्रवेश करते हैं | 
प्रथम और द्वितीय अंकों में जिन राजनीतिइ एवं धार्मिक प्रश्नों 
का उल्मेख हे उन झा नाटझीय उत्तर ही वृतवीय अंह में हे ! यदि राजा 
अयोग्य ओर कापुष्ठष हो तो प्रता उसे पदच्युव कर सही है । उप्तके 
स्थान पर किसी उपयुक्त अधिकारी की स्थापना ही साम्राज्य के छिए 
मंगलकारिणो हो सकती है । धरम के क्षेत्र में भी सुधार की व्यवस्था 
होती है । यदि किसी प्रकार एक धम कृत्य किसो समय समुचित प्रतीत 
हुआ ओर आगे चलकर उस कृत्य में पाप का कालुष्य लक्षित हुआ तो 
उस धमेकृत्य की सत्यता पर संदेह होना न्यायतः प्राप्त हे । अतएव 
उसका संशोधन भी भावश्यक है । ये ही दो विषय ठृतीय अंक के 
आधार हैं | विज्ञय प्राप्त करके भी धुवखामिनी ओर चंद्रगुप्त प्रमत्त 
नहीं होते । फन्ञ-प्राप्ति उस सम्रय तक संभव नहीं होती जब तक धर्म- 
नीति और राजनीति के दोनों क्षेत्रों के व्यवस्थ|पक्र कर्तव्य को बेध न 
बताएँ । प्रतखामिनी ओर चंद्रग॒प्त का संबंध तब वक स्थिर नहीं हो 
याता जब तक धर्माधिछ्ाारी ओर सामंतों की आज्ञा नहीं प्र प्र होती है । 
इस स्थिति तक पहुचने में रामगुप्त की वह क्रर आज्ञा सहायक दवोती हे 
जिसके कारण भिहिरदेव ओर कोमा के साथ अन्य शक्ों का निरीह 
ध होता है| सभी सामंत इस अनधिदार क्र भाज्ञा के विरुद्ध हो 
ते हैं। धर्नाधिकारी को दृष्टि में भी पुनविचार आवश्यक हो जाता 
है। वह रामगुप्त से भवस्त्रामिनी के 'मोक्ष' की व्यवस्था देगा है । 
परिषद्‌ भी एक स्रर से रामसप्त को अधिशआारच्युत कर चंद्रगुप्त को 
सम्राद-पद्‌ देती है । इसी स्थठ पर नाटकरार ने बड़ी कुशढुता से 
रामगप्त की मृत्यु का दृश्य दिखाया हैं। सब प्रकार से पदच्युत ओर 
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अपदस्य होने पर रामगुप्त का पागल हो उठना अत्यंत प्रकृत ज्ञात होता 
है | उसका उद्विग्म होकर सहया चंद्रगुप्त पर पीछे से प्रह्यर करना 
बस्तुस्थिति के सवेथा अनुकूल ही है। इस पर डिसी साम॑त का चंद्रगुप्त 
की रक्ञा के निमित्त रामगुप्त पर आक्रमण कर बेठना उपयुक्त और 
प्रकृत है । जिस क्रम से दृतीय अंक की घटनाव॒ली चली है वह माटक 
के पर्यवसान में सहायक हुई है और उसी के बल पर अभीप्सित फल 
की प्राप्ति हो सद्ी है । 


अंक ओर हृदय 


संपूर्ण नाटक तीन अंकों में विभाजित हे ओर प्रत्येक अंक में 
केवल एक दृश्य है। वे दृश्य अपने ही में पूण और धारावाहिक है । 
सारा कथानक इन्हीं अंकों के अनुकूल तीन खंडों में विभक्त है। प्रत्येक 
अंक एवं खंड की घटनाएं ओर कार्ये-व्यापार एक-स्थानीय ही हे 
अतः इनका जमाब बहुत ठीक जड़ा है। दृश्य की धारावादिश्ता से 
व्यापारों के क्रमिझ गुंफन ओर क्रप्रतः प्राप्त उनके सर्वविध अभिनय 
का बड़ा सुंदर योग हुआ । 


प्रत्येक दृश्य के आरंभ में ओर उन सब स्थल्लों पर जहाँ दृश्य के 
बीच में नवीन पात्रों के प्रवेश के कारण वस्तुत्थिति में परिवर्तेन की 
आवश्यकता पड़ी है, वहाँ सूचनाओं द्वार इस प्रकार परिचय दिया 
गया है कि स्थछ एवं विषय-संबंधों कोई ज्ञातव्य शेष नहीं रह ज्ञाता । 
रंगमंच की सुविधा ओर अनुकूछता का जितना विचार प्रसाद! ने 
इस नाटक में रखा है, ओर किसी अन्य में नहीं | अल्प से अल्प रृश्य 
भी सीधे ओर अंकन में सरत्त हैं, पर यह सरलता देश-काल-पात्र के 
ज्ञान में किसी प्रकार की न्यूनता नहीं आने देती | थोड़ी सजावट और 
दो पर्दो' से पूरे नाटक का अभिनय हो सझता है। एक पर्दा युद्ध-म्‌मि 
अथवा शिविर का आवश्यक है ओर दूसरा दुर्गे अथवा प्रकोष्ठ का | 
हा--उसकी सजावट में अवश्य ही देश-काल के परिचय-निमित्त विशेष- 
कुशलता अपेक्तित होगी । 
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अपने नाटओों के आरंभिरृएवं अंतिम दृश्यों के उपत्थित करने में 
लेखक सदेव विशेष चातुरी से काम लेता है, इसका रूप स्कंदगुप्त और 
चंद्रगुप्त में तो देखा ही जा चुका है | इप नाटक में भी आरंभ ओर 
अंत बड़ा ही आकर्षक एवं प्रभाव॒ुऊ दिखाई पड़ता है | आरंभ में जिस 
प्रकार के प्राकृतिक सोंदर्य क्री भव्यता के वीच गुप्तकुछ की छक्मी 
महादेवी भव्वामिनी का प्रवेश कराया गया है और वस्तुस्थिति एवं 
च्त्रि की जिम्त गंभीरता को संमुख उपस्थित किया गया है, आकस्मिक 
आकपण के लिए उसते बढ़कर ओर कोई अन्य दृश्य क्या हो सकता 
है। ऐसे भव्य समारंभ को पाकर सारे सामाजिक अवश्य ही तन्प्रय 
होकर विषय की ओर पूर्णतया आक्ष्ट हो जायेगे । 

इप्तझ्ले उपरांत फिर तो काय-व्यापारों का प्रश्मह ऐसा तीतर रूप 
ध।रण करता है द्लि जब तक पुनः पठाक्षेप नहीं होता तब तक सामा- 
ज़िक के हृदय तथा बुद्धि को भवकाश ही नहीं प्रपप्त हो सकता कि वह 
टृष्टि अथवा विचार को इधर-उघर ले जाय । वस्तु-विक्रात्त के साथ- 
साथ कुतूइल्न की मात्रा भी बढ़ती चलती है। कार्य-व्यापार को खूंखल्ा 
तो अटूट रूप में चल्नती ही है, उसके साथ-प्वाथ मानव-मन की नाना 
अंव्देशाओं के संघ ओर व्त्थान-पतन भी देखने को मिलते हैं। 
तीनों दृश्यों में सक्रियता का बेग आद्यंत प्रखर दिखाई पड़ता है । इस 
सक्रियता के आधिक्य से जहाँ कुतूहल्ल, आकषण तथा वेदना को सजी- 
वता की उत्तरोत्तर वृद्धि हुईं है वहीं वह पात्रों के चरित्रंइन एवं कुछ- 
शील-परिज्ञान में कुछ बाध5 भी हो गई है । इप नाटक में व्यक्तियों के 
चारित्र्य-उद्घाटन का समय ही नहीं मिल सका है| कार्य-व्यापार की 
यह ठीत्रता क्रमशः बढ़ी हे ओर प्रथम अंक की समाप्ति के साथ अपने 
पूरी रत्कष पर पहुँच गई है । तदनंतर तो रामगुप्त की मृत्यु ओर 
भ्रुवखामिनी की राज्य-्प्राप्ति के साथ ही शांत हो सकी है। इस 
सक्रियता का वेग द्वितीय अंक में अवश्य कुछ कम हुआ है । कोमा, 
शकराज और मिहिरदेत के संवाद में काय्ये की तीत्रता 3तनी नहीं हे 
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जितनी वस्तुस्थितिज्ञापन और विषय-विचार की। फिर भी इस 
स्थिति-ज्ञापन के परिणाम-हूप में धृम्रक्षेतु-दशेन का ३ट्ेंग उत्पन्न होता है 
ओर ठी$ उप्तके पश्चात्‌ शकराज की मृत्यु का अबाघ आगमन है | 

इस प्रकार प्रत्येक अंक का आरंभ जेसे नवीन पात्रों और महत्त्व- 
पूर्ण नए-लए विषयों के साथ हुआ है बेदे ही प्रत्येक अंड की समाप्ति 
भी इस क्रम से दिखाई पड़ती है कि नाटहझ़ के खंडांशों की पूणता का 
सष्ट बोध हो जाता हे । संपू् अं में प्रश्ों ओर समस्याश्रों की जो 
ध.रा चलती है. उमा पूरा-पूरा उत्तर अंक के अव में मिल जाता हे । 
अतएव अंछों के अंतिम अंश बड़े ही प्रभविष्णु हुर हैं | प्रथव अंछ के 
अंत में भुवदेवी ओर चंद्रगुप्त ऐसे विशिष्ट व्यक्तियों को साम्राज्य की 
संम्ान-रक्षा में अपने प्राणों की आहुति देने के लिए उद्यत देखते है । 
दूसरे अंक की समाप्ति राष्ट्रशत्रु की दृत्यु के साथ होदी है । वृतीय 
अंक का अंत तो नाटक के समश्ठि-प्रभाव का पोषक है ही | इत प्रकार 
नाटकझ्कार अंकों का आरंभ ओए अंब दोनों का बड़े कोशल से संतुलन 
करता गश है । 

भुवस्व'मिनी के इतिहास-प्रसिद्ध महिरा होने के करण नाटऊु का 
प्रव्वामिनी नामकरण सववथा उपयुक्त ही है। इसके अतिरिक्त फल 
की प्राप्ति का भी यदि विवार किया जाय तो भी प्राधान्य ध्रतस्थाभिनी 
को ही प्राप्त होगा | फल दो हैं--राज्षस विवाह से मोक्ष तथा महादेबी- 
पद की रुच्ची उंग्राप्ते । ये दोनों घटनाएँ अन्योन्याअत हैं ! इन दोनों 
की अधिडारिणी धुवस्वामिनी बनती है ओर इन्हीं को प्राप्त करने में 
उच्े आद्यत प्रयक्नशीज्ञ होना पड़ा है । इसके लिए चंद्रगुपषत सहायक रूप 
में संपुख आया है, भले ही इस प्रयत्न में उसका भी व्यक्तिगत लाभ 
हुआ हो, फल्च-प्राप्ति का बाधक मुख्यतया रामगुप्त दी है न कि शकराज | 
इसीलिए शाकराज का प्रसंग बीच से उठता है और उसकी समाप्ति भी 
बीच ही मे हो जाती है | मुख्य जिरोबी रामगुप्त अंत तर आया हैं 
ओर उसके पूर्ण पराभव एवं मृत्यु के साथ ही भुवखामिनी को द्वितीय 
फल्न की प्राप्ति हुई हे। वस्तुतः मोक्ष तो रामगुप्त के जीवित रहते ही 
धर्मविरुद्ध मान लिया जाता है परंतु राजाधिशन्न चंद्रगुप्त के साथ 
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वास्तविक महादेवी-रूप में भवखामिनी का जञयजयकार उसके बध हो 
जाने पर ही होता है । 


कार्य की अवस्थाएँ 


काय की पॉँचो अवस्थाओं का विभाजन दीन आंकछों में बढ़े ही 
सुन्दर ढंग से हुआ है आरंभ ओर प्रयत्न की प्रथम अंह में, प्राप्त्याशा 
की द्वितीय अंझ में और नियताप्रि एवं फल्ाागम की तृतीय में स्थापना 
हुईं है | यों तो नाटक के आरंभ में ही मुख संधि पे विगेध का कारण 
सष्ट दिखाई देने छावा है । ध्रुवद्ाभिनों कहवी है--'मुझ पर राजा 
का कितना अनुग्रह है, वह भी आज तक में न जान सकी | मेंने तो 
कभी उनका मधुर संभाषण सुना ही नहीं। विछासिनियों के साथ 
मदिरि में उन्मत्त, उन्हें अपने आनंद से अवकाश कहाँ? । दूसरी ओर 
प्रायः उसी स्थकछू पर जो उसके हृदय में इंद्रगुप्त के प्रति अनुरागोदय 
होता है वह भी फड-प्राति के आरंभ की स्पष्ट सुबना है। परंतु आरंभ 
नाम की कायोवस्था वल्तुतः वहाँ से चलती है जहाँ ध्रुवस्वामिनी ने अपना 
निश्चय प्रद्रट किया हे--पुरुषों ने थ्लियों को अपनी पशु-घंपत्ति समझ- 
क्र उन पर अत्यावार करने का भ्रभ्यास वना ढिया है, वह मेरे साथ 
नहीं चन्न सकता । यदि तुम ( रापगुप्त ) मेरो रक्षा नहीं कर सहते, 
अपने कुछ की मयोदा, नारी का गौरव, नहीं बचा सकते, तो मुझे बेंच भी 
नहीं सकत' । यहाँ से यह स्पष्ट बोध होने छगता है कि यह राष्ट्र ओर 
अपने पद-गोरव की रक्षा के लिए पूणुतया तत्पर तथा ऋृतनिश्चय हो 
गई है। यही फल-्राप्तिका आरंभ है । इस हे उपरांत प्रयत्न की अवस्था 
वहाँ से चढतो दूँ जहाँ भ्रवस्वामिनी आत्नहृत्या करने के छिए संनद्ग 
होती है परंतु सहतता चं।गुप्त के आगमन से उसका वह व्यापार रुक 
ज्ञाता है और स्थिति में परिवर्तेन व्त्पन्न होता है। फिर तो चंद्रगुप्त 
को सहयोग में पाऋर भुवस्वामित्री प्रत्त-पक्ष का विचार करती है । 
प्रयत्व नाम की कायोवस्था वहाँ से आरंभ होती है जहाँ उसने अपना 
यह मंतब्य प्रदट किया दै--वतो कुमार ! ( चंद्रगुप्त ) हम छोगों का 
चलना निरिचत ही है । अब इसमें विलंब की आवश्यकता नहीं । 


२6६ ध्रवसस्‍्वामिनी 


शकराज़ का सामना करने का यह निश्चय फल्न-प्राप्ति के लिए प्रयत्त- 
रूप में है | इस्ली प्रवाह और प्रसंग में पूर्वाक्त अनुरागोदय भी पुष्ठ रूप 
धारण करता है। इसी प्रयत्त के लिए वह बहती हे--हम दोजों 
ही चढेंगे। मृत्यु के गहर में प्रवेश करने के समय में भी तुम्हारी 
व्योति वनऋर बुझ जाने की कामना रखती हूँ । 

इसके उपरांत द्वितीय अंक भर में कइल प्राप्याशा का ही प्रसंग 
चढता है | प्रयत्न का ज्ञो रूप प्रथम अंक में उटता है वह शकराज 
की मग्यु तक आता है । चन्द्रगुप्त द्वारा शकराज का बध होने पर ही 
उस फल की ग्राप्ति की आशा होती है जिसझ्ेे छिए ध्रुव्वामिनी 
प्रयल्नश)ल बनी थी। इस बंध के कारण उसे जो नेतिक बछ मिलता 
है बसी के सहारे वह अपने प्राप्य की ओर अग्रसर हो सझी है। इस 
घटना के आधार पर रामगुप्त का व्यक्तित्व गिरता और धुवश्वामिनी, 
का चारित्य महत्त्व प्राप्त करता हे; साथ ही चन्द्रगुप्त के साथ 
उसके आजीवन संबंध १ नेतिकता सिद्ध होती है | शकराज की 
पराज्य के साथ ही भ्रवखामिनी ओर चन्द्रगुपष्त अपने अभीप्सित 
फल की ओर शीत्रता से बढ़ सकते हैं | इसलिए यह बंध ही 
प्राप्याशा का रूप दे । 

दृतीय अंक के आरंभ में हो भ्र्‌ वस्वामिनी शकद्ुग-स्वामिनी के रूप 
में दिखाई देती है, परंतु उसका बह रूप फज़-प्राप्ति का बोधऋ नहीं 
हो सकता क्योंकि अभी मांग में दो बावाएं अवशेष हैं | यह बतेमान 
स्थिति तो उस प्राप्याशा की सूचक मात्र है। अभी वेवाहिक 
मोक्ष ओर साम्र/ज्य के सहायक सामंतों की स्वीकृति तो अपेक्षित ही 
है | मोक्ष को धर्माधिकारे विहित मात लें और सामंदगण रामगुप्त 
की अयोग्यता स्पष्ट हूप से सममकर परिवतेन की घोषणा कर दें, 
तब धुवस्वामिनी के अभीष्सित फल की प्राप्त का निश्चय हो सकता 
है। ठतीय अंक के आरंभ में ही जो पुरोहित का सामना हुआ है 
बह मोक्ष-फल को सिद्ध करने के छिए है। कर्मशांड के विरोध- 
स्व॒रूप ध्र्‌वस्वामिनी का यह प्रइन ही इस विवाद को ध्ठाता है-- 
आपका कमेकांड ओर आपके शास्त्र, क्या सत्य हैं, जो सदेव रक्षणीया 


ध्रुशस्त्रा मिनी २०३ 


सखी की यह दुदंशा हो रही है! | प्रसंग के अंत में आते-आते इस प्रश्न 
का उत्तर धर्माध्यक्ष देता है--यह रामगुप्त मत ओर प्रत्नहित तो नहीं 
पर गौरव से नष्ट, आचरण से पतित और कर्मों से राजकिल्त्रिषी छीव 
है। ऐसी अवस्था में रामगुप्त का भ्रवस्वामिनी पर कोई अधिकार 
नहीं। ,८८)८ में स्पष्ट कहता हूँ कि घमशालत्र, रामगुप्त से भ्रुवस्वामिनी 
के मोक्ष की आज्ञा देता है! । इस स्थिति के पूष ही शकरात के वध से 
उतन्न हुई फ-प्राप्ति की आशा वहाँ निश्चय का रूप घारण कर 
लेती हे जहाँ चन्द्रगुप्त ने अपने मन में यह निश्चय किया था-- ध्रुत्नरेवी 
मेरी है ! ( ठहरकर ) हाँ, वह मेरों है, उसे मेंने आरंध से ही अपनी 
संपूर्ण भावना से प्यार किया है! | इश्ली समय विरीह शरककों के संहार 
से उद्दिप्न सामंत-कुमार का यह मत--'में सच कहता हूँ कि शमगुप्त 
जैसे राजपद को कलुषित करनेवाले के छिए मेरे हृदय में तनिक भी 
श्रद्धा नहीं--फल्न-प्राप्ति का निश्चय करा देता हे | इस स्थक्न को निय- 
ताप्ति का बोधक समझना चाहिए। यहाँ पहुँचकर भुवदेवी को अमीप्सित 
फल प्राप्त हो जायगा यह निश्चय होता है | इसके उपरान्त, प्राप्ति का 
निश्चय हो जाने पर तो, भात्री कार्यक्रम सरल गति से स्वयमेव अग्रसर 
होता चलता हे । 


चरित्रांकन 


अन्य नाटकों की भाँति प्रध्ाद! के इस नाटक में पात्रों को अधि- 
कता नहीं हे | प्रमुख पात्रों में बेबछ तीन हँ- भ्र्‌वखामिनी, रामगुप्त 
ओर चंद्रगुप्त | प्रतियोगी भी तीन ही हैं--शकरांज, कोमा ओर शिश्वर- 
स्वामी | मंदाकिनी तो केवल ध्र्‌ बदेवी के कंठ से कंठ मिल्लाकर बोलने : 
वाली उसकी सहचरी मात्र हे । उसका अपना कोई खतंत्र व्यक्तित्व 
है-- ऐसा नहीं मालूम पड़ता | समय-समय पर प्रसंग पाकर श्र बदेवी 
की बातों में बढ दे देती है अथवा उसके हृदयगत भावों के शाब्दिक 
प्रसार का मार्ग निर्दिष्ट करती चहठी हे। मिहिरदेव एक क्षण के 
लिए ही संमुख आया हे परंतु उसके स्वरूप का वेलक्षण्य प्रभावशाली 
है | उसका सोम्य उपालंभ उम्तके व्यक्तित्व को ऊपर उठा देता हे ! 


है. 


२०४ भ्र्‌वस्वामिनी 


बह एक ओर काम से अमिभूत शकरज को समकाने की चेष्टा करता 
है दि 'नीति का विश्व-मानव के साथ व्यापक संबंध है ओर दो प्यार 
करनेवा ते हृक्यों के बीच में स्तर्गीय ज्योति का निवास है, दूखरी अर 
लताओं, वृक्षों ओर चट्टानों की शीत छाया एवं सहानुभूति पर विश्वातल 
करके झरनों के ड्िन रे, दाख के छुंज़ों में संवोषपयूवक विश्राम करता 
अधिक मंगलकारी समभता है। बीर लोहित रंग के धृश्रझेतु को शक- 
ढुगे की ओर भयानक संकेत दरता देखकर वह भविष्यदर्शी दाशनिक 
शकराज को चेतावनी देता हुआ हमारी दृष्टि से ओझल हो जाता हे । 
इाकराज के छिए पूरा अंक ही दिया गया है, परंतु उप्तके चरित्र 
का कोई विकास-क्रम नहीं दिखाई पड़ता | वह एकरस कंस के समान 
दंभ और अभिमान का प्रतिनिधि है | सौभाग्य और दुभोग्य को मनुष्य 
की दुर्बंहता का भय और पुरुषार्थ को ही सब का नियामक समझता है । 
अपने से भी महान्‌ कुछ हे इस पर उसे विश्वास नहीं। भोदिक सुख 
और विलास में परम आनंद मानत- है । यही कारण है कि वह कोमा 
की भाव-उ्च्चता का कुछ भी विचार नहीं कर पाता | भोतिकता का वह 
पुजारी जब धूम्रकेतु का अशुभ दशन करता है तब भय से विहल हो 
डठता है | उस पापी का दुबछ हृतय कॉपने लगता हे ओर कोमा तह 
से रक्षा और सहायता की वह प्राथना करता है | व्सके चरित्र की यह 
दुवल निःसा.ता अवइव ही दयनीय है ; 
प्रसंगातुसार पुशोहिल का चरित्र भी महत्वपूर्ण है, वस्तुस्थिति का 
णंतया अध्ययन व रके तथा स्ली और पुरुष के परस्पर विश्वास-पूर्वेक 
अधिक्वार-रक्षा ओर सहयोग में व्याघात उत्पन्न होते देखकर वह पुनः 
घर्मशान्न के अनुकूल व्यवस्था देने पर तत्यर हो जाता है । "कहीं 
धर्मशाख हो तो उप्तका मुँह खुबना चाहिए! ऐसी लत्लकार सुनकर वह 
निर्भीक पुरोहित चुप नहीं रह सकता ओर राज-भय की रंचसात्र चिंता 
न करते हुए अपने अधिकार पर अड़ जाता है। शिखरस्वामी और 
रामगुप्तकी अवहेलना करते हुए वह स्पष्ट घोषित करता है कि 'भ्र बदेवी 
पर रामगुप्त का कोई अधिकार नहीं, धमेशासत्र इस प्रकार की मोश्ष- 
व्यवस्था की स्वीकृति देता है| 


ध्रवस्वामना ५०५ 
कोमा 


कोमा, आचाय मिहिरदेव की १्रतिपालछिता कन्या है| यौवन के 
सस्‍्पश से सद्यःप्रफु्ठ कुसुम-कक्िका की भाँति कोमछ भावनाओं से 
आतप्रोत हे प्रणय का तीत्र आलोक उत्तकी आँखों में दमाया 
हे। वह प्रेम करने की ऋतु वा आनंद ले रही है; जिसमें चूकना, 
ओर सोच-समझकर चलना दोनों बराबर हे । वह यौवन की चंचल 
छाया में बेठकर प्रेम के एक घूँट रख के आस्वाइन की कामना लिए 
बठी है । शकराज उसके स का विषय है| प्रेमपण भावुडता उसके 
चरित्र की सबसे बड़ी विभूति है, परंतु बह जीवन की यथार्थ स्थितियों 
का भी महत्व समझतो हे । इसी बल पर संघष में पड़े हुए शकराज 
को वह समझाने का प्रयत्ञ करती है । उसकी भावुकता में दाशनिकता 
का योग है | मानव-शक्ति से परे भी एक महाशक्ति है, इसे वह मानती 
है। अभावमयी छघुता में मनुष्य जो अपने को महत्त्वपूर्ण दिखाने वा 
अभिनय १रता हे यह उसे अच्छा नहीं छगता । वह पाषणों के भीतर 
बहनेवाले मधुर स्रोत की शीतछ जल्धारा की भाँति र्मिल भौर 
शांतिमयी रहना चाहती है । 

अपनी भावुकता के प्रवाह में कोमा से एक गहरी भूल हो गई है । 
वह अपनी प्रक्ृत से सवधा भिन्न प्रकृतिवाले शकराज से प्रम ठान बेठी 
है । वह भावलोक की मधुर रेखा की भाँति सूक्म ओर उम्रका प्रिय 
भौतिक जगत्‌ के पाषाण वी तरह स्थूल्न । कुछ विलंब हो जाने पर 
कोमा इस वेषम्य वो समझ सकी है | उसकी दाशनिक बुद्धि यह तो 
जानती ही है कि संसार में बहुत सी बातें बिना अच्छी हुए भी अच्छी 
ह्गठी ही है? | मानव-मनोविज्ञान के इस विषम सत्य के गांभीये से 
बह पूर्णेद्या परिचित तो है परंतु अभी तक उसे विश्वास सा था कि 
शकराज उस्से प्रेम करता है उसकी स्नेह सूचनाओं की सहज 
प्रसन्ञता ओर मधुर आल्ञापों पर! व्सने आत्मस मपेण अवश्य कर दिया 
हे, फिर भी प्रम में सवथां मतवाढी ओर अंधी नहीं हुई है । अमी 
स्समें विवेक-बुद्धि सजग ही हे। इसी बछ पर वह शकराज के 


२०६ प्र बवामिनी 


है. 


राजनीतिक प्रतिशोध का स्पष्ट विरोध करती है। अपने ही समान एक 
कुीन नारी का ऐसा पाशविक अपमान वह नहीं सहन कर सकती | 
उसके जीवन में इसी स्थज्न पर विवेरू ओर मोह का कठोर संघ 
दिद्वाई पड़वा हे, और इसी संबषे में पड़ हुआ उस कोमल रमणी का 
प्रूप और भी निखर उठता है, यही स्थछ उसके व्यक्तित्व का चरम 
उत्कर्ष है | मिहिसदेव इस मोह-बंधन को तोड़कर मुक्त होने का श्रादेश 
देता है। इस पर बह व्यथित हो उठती है--'( सहऋरुण ) वोड़ डाल 
पिता जी । मेंने जिसे आँसुम्रों से सींचा, वही दुलार-मरी चल्छरी, मेरे 
आँख बंद कर चलने में मेरे ही पेरों से उज्लक गई है ! दे दू एक झटका 
उसकी हरी हरी पत्तियाँ कुचक्ञ जाँय ओर वह छिन्न होऋए धूल में 
लोटने ज्ञगे । ना, ऐछी कठोर आज्ञा न दो! | परंतु मोह पर विबेह् की 
विजय ही मंगज्ञ वा सर्भेत्तम विधान है | वह विशेकशीछा युवती 
शकराज के अनुचित कार्य-व्यापार का समर्थन किसी प्रकार नहीं कर 
सकती है | इस व्यापार में उसे संवृ्ण नारी-ज्गत्‌ का अपसान दिखाई 
पड़ता है । अतएव बह अपने पिता के खाथ चढी जाती है । चल्नी तो 
जाती है परंतु शकराज के बध के उपरांत जिस विश्वास-मरे देन्य के 
साथ वह उसका शव माँगने के छिए भर बदेबी के पास आती है उसी में 
डी व का शाश्वत रूप प्रकट होता हे । इप स्थरू पर संपूरो दाशनिरता 
को पराजित करता हुआ अखंड नारीत्व जागता दिखाई पड़ता है । 


रामगुप्त और शिखरस्वामी 


रामगुप्त ओर शिखरस्वामी एक ही धातुखंड के दो टुकड़े हैं । 
दोनों में सिद्ध-स/घक संबंध हे । रामगुप्त अयोग्य शासक एवं दुबेत्न 
चरित्र का व्यक्ति ह। दसका यही रूप आयंत दिखाई पड़ता है। उसके 
संमुत्र जो विरट स्थितियाँ खड़ो होती हूँ इनके अनुकूल उसमें बुद्धि 
और शक्ति नहीं है | सबने बड़ी चिंता उप्ते यही हे कि 'जगत्‌ की 
अनुपम सुद्री उससे प्रम नहीं करती ओर वह हे इस देश का राजा: 
धिराज! । उसको पत्नी प्र बरेवी चन्द्रएुप्तसे प्रेम करती हे | वह जानता 
है कि ध्रवरदेवी के हृदय में चन्द्रगुत को आकांक्षा धीरे-घीरे जाग रही 


कक, 
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।क 


है। इस स्थिति के सभालने का जो प्रयास वह करता है उप्तमें बुद्धि 
का योग नहीं है । वह आदेश देता हे-- ध्वदेवी से कह देना चाहिए 
कि वह मुझे ओर मुझ ही प्यार करे | केवड महादेवी वन जाना ठीक 
नहीं! । ऐसे आहेशों एवं बुद्धिहीन व्यवहारों में जेती मूखेता दिखाई 
पड़ती हे वस्तुतः वह सच्ची नहीं हे, क्योंकि उप्तके भीतर से एक गूढ 
उहश्य ध्वनित होता रहता है | उसके यथाथे रूप का कुछ ज्ञान इस 
संवाद से प्रकट हो जाता हे--'सहया मेरे राजदंड अइण कर छेने से 
पुरोहित, अमाद्य ओर सेनापति छोग छि्वा हुआ विद्रोह-भाव रखते 
हैं। (शिखर से ) हे न ! केबछ एक तुम्हीं मेरे विश्वास पात्र हो । 
समझा न ! यही गिरिपथ ( झऊ-अवरोध ) सब झगड़ों का अंतिम 
निणेय करेगा क्यों अमात्य, जिधकी भुजाओं में बछ न हो उनके 
मस्तक में तो कुछ होना चाहिए । 

इस वितेध-भ.व का मूल कारण वह चन्द्रगुप्त को ही मानता हे | 
इसीलिए शक्राज के पास ध्रवदेवा के साथ ही इसे भो सेज्ञइ़र त्राण 
पाना चाहता हे । उप्र भांतर घोर दुरभिसंध की आँबी चल रही 
है ओर उसमें प्रधान सह।यक हे उसका विश्वाव्-माजव शिवरत्वामी । 
बही उसके मंतव्यों को व्यवद्ार में संमुख रखता है । शिखर बड़ा चतुर 
ओर व्यवहारकुशल हे । वस्तुस्थिति के अनुसार अपने को यथास्थान 
ठीक से बेठ। लेता हे। अपने स्वार्थ को भत्नी भाँति पहचानकर उसकी 
रक्षा में सब कुछ करने को तेयार हे--यह नाटक के अंत में स्पष्ट हो 
जाता है। पहले तो सबके विरुद्ध रहने पर भी स्वर्गीय आये समुद्रगुप्तद्ी 
आज्ञा के प्रतिकूल उत्ती ने रामग़॒प्त का समन डिया था परंतु अन्त में 
बना-बनाया खेल विगड़ता देखकर अपने स्वार्थ को सुरक्षित रखने के 
लिए परिषद्‌ की आज्ञा ओर निर्णय मानना, रामगुप्त के पक्ष में भी, 
उचित बताने लगता हे । 

रामएुप्त भोवर ओर बाहर के सब शत्रुओं को एक ही चाह में 
परास्त करने की बात सोचता हे। अपने इस उद श्य की सिद्धि में भत्ते 
ही वह अपने को काप्तुक-विलासी लछंपट और प्रमदी प्रमाणित 
करता चढा हो । अपनी प्रिद्धि के छिए गुणकुछ की मयादा और 
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संमान का भी विचार करने को वह तेयार नहीं। युद्ध का भय 
ओर प्राण का भोह तो केबल आवरण मात्र हे।मूछ अभिप्राय 
तो वही लिद्धि है । बखके लिए अपने सबसे बड़े दायिल्र की भी 
वह उपेक्षा करता हे | विवाह के समय वह जिन प्रतिज्ञाओं से 
भ्रवदेवी को पत्नी-रूप में अहण कर चुका हे उनकी उसे कुछ परवाह 
नहीं। विवाह-मण्डप में पुरोहितों ने न जाने क्या-क्या पढ़ा दिश | 
उन सब बातों का बोझ उसके सर पर नहीं हो प्कता। बारंबार 
भ्रबदेवी ने अपने गुप्तकुछ के वधूत्त ओर उसकी मयादा का 
स्मरण दिढाया, अपने द्ीत्य को छेकर अनुनथ-विनय की, परन्तु 
अपने स्वाथे के कुचक्र में पड़ा वह रंचमात्र भी विचलित नहीं होता | 
अंत में वह स्पष्ट ही कह देता हैे- तुम, मेरी रानी ! नहों, नहीं, 
जाओ, तुमको जाना पड़ेगा, तुम उपहार की वरतु हो । आज में तुम्हें 
किसी दूसरे को दे देना चाहता हूँ, इसमें तुम्हें क्‍यों आपत्ति हो ।' 
जि पद और अधिकार की ढिप्सा के लिए उसने संपूर्ण गुप्रकुल के 
गौरब एवं अपने व्यक्ति को इतना गह्ित बनाया उसे जब बह जाते 
देखता हे तो किंकतेत्य-विमूढ़ दो जाता है; सशंक, भयभीत, व्यथित 
और निराश हो उठता है । अपनी बुद्धि ओर अपने शरीर पर उसका 
स्वयं अधिश्नार नहीं रह पाता | सब अनिष्टों के शंक्षित मूल कारण 
चन्द्रगुप्त पर सहसा पीछे से आक्रमण कर बेठता हे ओर परिणाम- 
रूप में वह स्वयं मारा जाता है । 


चंद्रगुप्त 


स्वर्गीय सम्राद समुद्रगुप्त द्वारा निवाचित उत्तराधिकारी च॑द्रगुप्त 
गुप्तकुल् की गोरव रक्षा के विचार से ही शासन-भार रामगुप्त के ऊपर 
छोड़ देता हे। प्रकृति से ही वह वीर, उदार, निर्भीक ओर कतेव्यपरा- 
यण है | अपने संमान और सम्पूर्ं गुप्तकुछ के गोरब का विचार 
रखनेवाढा वह युवक अपने बाहुबल और भाग्य पर विश्वास रखता 
है। उस प्रियदर्शी कुमार की ल्वग्घ, सरल ओर सुन्दर मूर्ति को 
देखकर कोई भी प्रेम से पुलकित हो सकता है| उप्तके हृदय में 
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के 


ध्र,वस्वामिनी के छिए अनत्य अनुरांग स्वापित हा चुकः हैं; परंतु वस्तु- 

स्थति से बर विवश है | विवेक्न-बछ के कारण अपने हृत्य पर पृण 
निय॑त्रण रखता है , इन वात को वह कभी भूछ नहीं पाता हि बढ़ 
उसकी बार॒इत्ता पत्नी है; ओर उठे उसने 'आरंप से ही अयनी संपूर्ण 
भावना ले प्यार दिया है! | इसके अस्तस्तलू से निकलकर वह मृक 
स्वीकृति बोलती भी हे । उसो को आत्महत्या के जिए उद्चयत देखकर 
बढ क्षुत्ध हो उठता है | उत्ती को शकराज के पःस उपहार-रूप में भेजते 
देखकर उसझा पुरुषत्व उद्दीत्त एवं सक्रित हो बठता है | स्वय॑ नारी 
वंश में शकराज़ के पास ज्ञाकर उसका वध करता है । इसी नारी- 
अपम के प्रतिक्रार-स्वह्ा बहू रामगृत की सारी दुरमभिसन्धि को 
नष्ट करके पुनः कुछ के गोरत की स्थापना करता हैं । यह नारी का 
अपमान नहीं इसे वो बह गुप्त-गोरच की मृत्यु मानता है । इनीडलिए 
वह इस राजनीतिऊ क्रांति के छिए तत्यर हुआ हैँ । इस क्रांति में 
उसके चरित्र-प्रधान व्यक्तित्व का विशेष स्थान हें। उसका चरित्र 
नावकोबित है ओर नाटक भर में उसझे चरित्र का जिकास भी भव्य 
दिखाया गया हे | 


भवस्वाभिनी 


नाटक में प्रधान पात्र श्रुबस्तामिनी हे। खारे कार्य-व्यापारों के 
मल्न से उच्ची का सम्बन्ध हे ओर प्रधान फल की उपभोक्‍त्री भी वहीं हे। 
ऐसी अव्था में अन्य सभी पात्र उम्चके व्यक्तित्व को सत्नी भाँति समझने 
में सहायता देनेव्राडे हैं।रामगप्त का चरित्र उसके पत्नी और 
नारीत्व के यथार्थ रूप को पूर्णतया जगाने में सहायता करवा हे | 
चंद्रगुप्त एवं मनन्‍्दाडिनी के सम्पर्क से उश्का प्र मिका-स्वरूप स्पष्ट हो 
उठता है । शकराज व्हीपन का कास करता है।इस प्रकार सभा 
अन्य पात्र उप्तके चरित्र की विभिन्न वृत्तियों के आहृम्बन ओर उद्दीपन 
की भाँति चारों ओर घूमते दिखाई पड़ते है | 

भ्र्‌ वस्त्रामिनी का चरित्र बुद्धिश्रधान हे। यों तो चंद्रगुप्त के सम्बन्ध 
से उसके हृदय-पक्ष का दशेन भी भी भाँति दो जाता हे। गये की 


२१० प्र व्रामिनी 
वह प्रतिमा है ओर आत्मसंमान का भात्र भी उप्रमें प्रवक्त है । 
दृरदर्शी एवं व्यवहारकुशछ होने के कारण उसके मंतठ्यों में गंभीरता 
ओर स्थिरता दिखाई पड़ती है। आरंभ में वह खिन्ना और छात्र 
अवस्था में बंदिनी की भाँति हे | मर्यादा ओर अधिशज्नार का विचार 
उप्तके प्रत्येक कार्येल्यापार से छक्षित होता हे | इसीलिए विरोध का 
भाव दुःख-प्रकाशन के रूप में होता है। उसके विरोध का कारण 
प्रधानतः राममुप्त का व्यक्तिगत व्यवहार है | उप्तमें न तो वह सौजन्य 
ओर सुशीढ्ता पाती है और न दिसी प्रकर का ऐसा ममतापर संबंध 
देखती है. जिसके बल्ल पर इसे अपना कह सके । वह तो अपने को 
महादेबीत्व के बंधन में बँधी एक राजकीय बदिनी के रूप में पाती है । 
इसी अभाव के चीत्कार के बीच प्रसंगानुस!र उसको चंद्रगुप्त का 
स्मरण हो उठता है ओर उसकी भावनाएँ निरंतर उसड्ी ओर मधुर: 
हर होती जाती हैं । 

इसी समय परिस्थितियों की परवशता बताकर ए% राजनीतिक 
चाल के रूप पें राभगप्त उसे उपहार की तरह शऋराज के पाम्त 
भेजने का आदेश देता है जिससे उसके मन में रामगुप्त के प्रति और 
अधिक धृणा उलन्न हो जाती है । एक तो वह यों ही उसे दापुरुष 
मानती आई है, उस पर गुप्कुछ के गौरव के विरुद्ध और मर्यादापूर्ण 
दम्पत्म के विरुद्ध कार्य करता देखकर वह उसे पशु सममने लगती 
है। फिर भी पत्नीत्व की क्षजा रखने के लिए वह एक बार हृदय 
पर पत्थर रखकर अपने पति ग़गगुप्त से यावना करती हे--आज 
में शरण की प्रार्थिनी हूँ । मैं ख्वीकार करती हूँ कि आज तई मैं तुम्हारे 
विल्ञास की सहवरी नहीं हुई, किन्तु वह मेरा अहंडार चूणे हो गरा 
है। में तुम्हारी होकर रहूँगी? | इस विवश्ञता में मर्यादा निर्वाह की 
संभावना रपट रक्षित होती हे । परंतु इसके उत्तर में भी-- 'तुम, मेरी 
रानी ! नहीं, नहीं। जाओ, तुमको जाना पड़ेगा | तुम उपहार की 
वस्तु हं।-- सुनकर उसमें तात्कालिक परिवतेन उत्पन्न होता है । अपने 
को स्वथा अरक्षित पाकर उसके भीतर से वह शाश्वत नारीत्व गरज 
उतता है जिसके बल पर तारी-जगत अनंत काल से अपने प्रांण-घर्ष 
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की रक्षा करता आ रहा है | इसीलिए वह गुप्तकुन्ञ की कदमी छिन्म- 
सस्‍्वा का रूप धारण करती हे | वह निश्चय कर लेती हे--'मेरा हृदय 
उष्ण हे ओर उसमें आत्मछ॑मान की ज्योति हे | उसकी रक्षा में ही 
करूगी । इधी निश्चय के अनुसार वह आत्महा के छिए संनद्ध होती 
है, उस्ती समय कुमार चंद्रगुप्त के सहसा झा जाने और विरोध करने 
से फिर उद्ममें दूसरे प्रकार का परिवर्तेव इत्न्न होता हे. इस परिवतेत 
में मोह ओर कतव्य की प्रेरणा हे। वह फिर निश्चय ऋरती हे--नहीं 
में नहीं करूँगी, आत्मह्या नहीं करूँगीः । फिर वो चंद्रगुप्त का योग 
पाकर वह निःशं 5 साहस से कहती हे--तो कुमार हम लोगों का चलना 
निश्चित ही हे । अब इसमें विछंव की आवश्यकता नहीं | आज मेरी 
असहायता मुझे अमृत पिछाकर मेत तिलेबज्ज जीवन बढ़ाने के डिये 
बत्पर हे! | इस जीवन के बढ़ने में ही उसे अन्याय के प्रतिकार का 
अवपृतर प्रिल्ष सकता हे ; आर यही अवसर उसके जीवन के लिए 
कल्याण का माग बन सकता हे । इसी अभिप्राय से निर्भोकता ओर 
हृढ़ता के साथ वह शहदु्ग में पहुंचती है ओर वहाँ भी बड़े थेये से सब 
विषप्त स्थितियों का सामना करती है | इस विवश्ञता में जब उसे अपने 
भविष्य प्ले छड़ने ओर अपने भाग्य का निर्माण-कार्य अपने हाथों में 
लेने की आवश्यकता उपत्थित होती है उस घखमय उसने जिस तत्पर 
बुद्धि से काम जिया है वही उम्तके विचार की इृढ़ता ओर चरित्र की 
विशेषता हे । 
यहाँ तक तो उसने रामगुप्त एवं शकराज्ञ से युद्ध किया। अब 
उसे उच्च राक्षस-विंवाह का विरोध करना है जिध्षके परिणाम में यह 
घोर जन-पंहार हुआ ओर गुप्त साम्राज्य के गोरब को धक्का क्गा। 
कमेझांड तथा धमंशाल्न के प्रतिनिधि पुरोदित के संमुख आते ही 
प्र वस्वामिनी उस महत्वपूरु प्रश्न को उठादी हे जो सदेत से विचारशील 
महिल्ा-जगत्‌ की एक अनसुलझी समस्या हे--आपका कर्सकांड ओर 
पक्के शास्त्र, क्या सत्य हैं, जो सदेव रक्षणीया थ्री की यह दुददेशा हो 
रही है! । पुरोद्चित इसका कोई संतोषप्रद उत्तर नहीं दे पातत वह एक 
बार फिर घममेशाख को देखना चाहता है। इन्हीं राजनीतिक और 


लय 
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वेयक्तिक संघर्ष में बरंबार पड़ने के कारण श्र बखामिनी की व्यवहार- 
बुद्धि धत्यंत कुशछ हो गई हे | इसका ठीक परिचय उस समय मिल 
जाता हें जहाँ शक-संहार से क्षुब्ध सामंत कुमार रामगुप्त के विरुद्ध हो 
जाते है। बहाँ एक ओर वह अपने देन्य निवेदन से उन्हें उदीप्त करती 
है और दूसरी ओर अनुकूछ वाताब'ण बाँधरर वह चंद्रगुत्त को भी 
खुलकर विरोध करने के छिए उत्साहित करती है| इस ढंग से वह 
समस्त परिषद्‌ मंडल को अपने अनुकूत् ओर रामगुप्त के विरुद्ध 
बनाती है; पुरोहित को पहले से ही वह परास्त कर चुकी है इतलिए 
अंतिम ख पर सारी परिसख्िति को अपने अनुकूल देखकर पुरोहित 
भी भ्रवदेवी के ही पक्ष में अपना निशंय देता है । 

समस्त नाटक में धर बखामिनी के चरित्र का विकास वड़ा सुंदर 
दिखाया गया हे | परिश्चितियों के करण उसके चरित्र की एक-एक 
विशेषता क्रम से संभुख आती गई है । परिश्ितियों ने उसके चरित्र 
का निमोण किया हे ओर उद्चने उन परिस्थितियों पर अधिकार प्राप्त 
क्र उन्‍हें अपने अनुकूछ बनाया है । 
संवाद 

इस नाटक में संवादोंका विशेष औचित्य और सोंद्य है | अजात 
शत्रु ओर स्वंदगुप्त आदि अन्य नाठकों की भांति इसमें काव्यात्मक 
शछी के कथोीपकथन नहीं हैं | इसमें व्यावह्वारिकता का प्रयोग अधिक 
हुआ हे । यही कारण हे कि निर्थक विस्तार भी नहीं होने पाया ओर 
वस्तु-निवेदन में भी सीधापन है । जहां कहीं तके-विकत के प्रसंग भी 

। गए हैं बहाँ व्यवहार-संगत वाद-विवाद ही चला है, उसमें विषय 

से विच्युत संवाद का अस्तित्क नहीं ज्ञात होता, जेसा कि अजातशत्रु 
में शक्तिमती ओर दीघेकारायण का अथवा सकंदगुप्त में बोद्धों एवं 
ब्राह्मणों का हो गया है।इस नाटक में भुवखामिनी ओर पुरोहित 
अथवा शकराज ओर कोमा के संवादों में अनंग-कुृथन का भय था, 
परंतु नाटककार ने सफलतापूव# उस रूश्षता से पीछा छुड़ाया हे । वे 
ही स्थल विशेष आकषक है क्‍योंकि उनमें पूणे व्यावहारिकता का 
विच.र रखा गया हे। साधारण बातचीत में कोई पक्ष रुककर दूसरे 
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पक्ष के व्याख्यान सुनने ओर उत्तर देने का अवसर पाने की प्रतीक्षा 
को सहन नहीं कर सकता । इसलिए बातचीत खंडशः उत्तर-प्रत्युत्तर 
के रूप में होती चलती हे | 

संवादों की दूसरी विशेषता हे अनतिविस्तार । प्रथम एवं द्वितीय 
अंकों के आरंभ में भर बखामिती एवं कोमा के खगत-भाषणों को छोड़कर 
ओर कोई ख्छ अधिक विस्तारयुक्त नहीं है। अंकों के आरंभ में होने 
के कारण इनका भी झाधिक्य उतना खतता नहीं | इसके अतिरिक्त इन 
अंशों में उठ्ेग होने के कारण भी आकषण बना रहता हे । ऐसे खों 
को छोड़कर सत्र संवाद सर ओए अविश्तृत ही मित्रेंगे । इस छूघुता 
का आनंद खज्डधारिणी-प्र्‌ बदेवी, रामगुप्त-शिखरखामी, शकराज-कोसा, 
शकराज-वंद्रगुप्त-भू बरेबो तथा ध्रुवरेवी-पुरोहित इत्यादि के संवादां में 
देखा जा सकता हे । 

तीसरी विशेषता हे वीत्र संबेग | संपूर्ण नाटक में संवाद बड़े ही 
वेगयुक्त और आवेशपूर हैं । इस नाटक के संबादों की यही सबसे बड़ी 
विशेषता हे। प्र बदेवी, चंद्रगुप्त और मंदाकिनी उन पत्रों में हैँ जिनहे 
संवादों में प्रधानतः संवेए दिखाई पड़ता है | इसका कारण भी स्पष्ट 
है, भर बदेवी ओर चंद्रगुप्त को द्वी अधिक उद्योग करना पड़ा है ओर 
अधिकारों के लिए उच्च खर से चिल्लाना पड़ा हे। सबसे अधिक 
अन्याय भी उन्हों के प्रति हुआ है ओर सारा दायित्र उनको ही 
वहन करना पड़ा है | अतएब उनके खर में तीखापन ओर आवेश 
होना प्रकृत ही है । इनझे बेगपूर्ण संवादों के कारण नाटक में आधत 
रंगमंचीय अनुकूछता उट्न्न हो गई है | साथ ही कहीं-कहीं संवाद़ों में 
साभिप्राय वक्रता एवं विदग्धता भी मि्नती है, जिससे विशिष्ट रचना- 
चातुरी प्रकट होती है | बोना, हिंजड़ा ओर कुबड़ा के कथोपकथन में 
इध्त प्रकार वी सुंदरता रुष्ट दिखाई पड़ती है । 


>पिदषिला रे पड मि को नवीनता 


रचना-पद्धति की नवीवता के विचार से यह रबना पूष रचनाओं 
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से सबंथा भिन्न है। वस्तु-विन्याएं, चरित्रांकत, संबाद इत्यादि के 
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विचार से भी इसमें नया रूप प्रकट होता हे | वस्तु के तीन अंश केवल 
तीन अंकों और तीन ही दृश्यों में इस क्रम से रख दिए गए हैं कि तीन 
मिन्न-मिन्न स्थलों के घटना-व्यापारों को लेकर सुसंगत रूप से एक पूरी 
कथा स्थापित हो जाती है। वेश-भूषा, स्थिति-परिचय ओर रुंगमंचीय 
सज्ञावट आदि के विषय में विस्तृत निर्देश देने की वतमान परिप!टी इसी 
नाठक में प्रवेश पा सकी है। इसके पूव के नाठकों में लेखक इनके विषय 
में प्रायः चुप ही दिखाई देता है। इस विस्तृत निर्देश के कारण अभिनेता 
और प्रबंधक, विषय के अधिक समीप पहुँच सकते हैं ओर यथाथेता 
का निर्वाह भी सरलता से हो सकता हे । चरित्रांकन की नवीनता इस 
प्रकार से देखी जा सकती हे झि कहीं भी किसी पात्र की प्रवृत्ति विशेष 
दिखाने के विचार से घटना-व्यापार बढ़ाने की आवश्यकता नहीं पड़ी | 
कार्य के धारा-प्रवाह में जिस पात्र की जो-जो मानप्तिक प्रवृत्तियाँ प्रकट 
होती गई हैं वे अपने आप स्पष्ट हैं। यही कारण हे कि आधुनिक 
ढंग की पागश्चाद्य प्रणाढ़ी का चरित्रांइन इसमें नहीं स्वीकार किया है | 


अभिनयात्मकता 


अभिनयात्मकता इस त्राटक की दूधरी विशेषता हे | रंगमंच की 
अनुकूज्षता का जितना विचार इसमें दिखाई पड़ता है उतना चंद्रगुप्त 
ओर स्कंदगुप्त आदि नाढठकों में नहीं हे | थोड़े से थोड़े पटों के परिबतेन 
से सारा नाटक अमिनीत हो सकता है । अन्य नाढकों में स्थ.न-स्थान 
पर निरंतर इतने अधिक परिवरतेन की आवश्यकता पड़ती है कि कहीं 
तो उनका स्थापन अव्यावहारिक हो उठता है ओर कही असंभव | 
ऐसी अवस्था में या तो उस दृश्य में इतना बलट-फेर करना पड़ता है कि 
वांछित रूप विकृृत हो ज्ञाता हे अथव्रा एक नवीन ही वस्तु कौ 
उद्भावना दो उठती है और उसका प्रभात विरुद्ध हो जाता है। 
इस नाटक में केवल्न एक यबनिका ओर दो पटों से सारा काम 
चल सकता है, यदि धन ओर साधन अनुकूल हों तो तीनों अंकों 
के बीच में असंगानुसार दोहरे पटों' का प्रबन्ध करने से सोंदय और 
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आकषेण बढ़ाया जा सकता हे। पागश्चाय शाख्रीय संकलन-त्रय का 
प्रकृव निवोह इस न'टहृ में खयं ही हो गया है। सभी घटना-व्यापार 
प्रायः समीप के ही स्थान में घटित होते हैं । इसक्िए एक पट पवेत- 
प्रदेश का और दूसरा दुगे आंगण अथवा प्रकोष्ठ का आवश्यछ है। सारी 
कार्यातली इसी प्रजार के भीतर दिखाई जा सकतो है । इस रंगमंचीय 
व्यवश्था के अतिरिक्त संवादों की वगयुक्त तीब्रता और सक्रियता इस 
नाटझ को अभिनेय बनाने में विशेष रूप से सहायक हुई हे । 


संम्नस्पा 


इधर कुछ दिलों से पाग्चल्य देशों में यथार्थवाद के प्रभाव में 
समस्या नाटकों की रचनाएँ अधि होंने छगी हैं। किसी समस्या को 
लेकर जो समष्टि-प्रभाव की खापना नाटझों में की ज।ती हे वह प्रभाव- 
पूरे होने पर भी अल्मन्त रूक्ष होती है | उसका प्रधान कारण है वस्तु 
की एकनिष्ठता ओर समस्या की सर्वाभिभावकता | समस्या के रूप को 
खड़ा करने में ही लेखक हा सारा कौशल समाप्त हो जाता हे ओर 
इसी कारण नाटकत्य की उपेक्ष! होती है । उनका रूर प्रायः संवादों 
द्वारा प्रतिपादित घपिद्धांत-छेख सा दिल्लाई पड़ने छगता है । समस्या 
को जीवन का एक अंग मानकर यदि डली के वतार-चढ़ाव के साथ 
इसे लगा दिखाया जाय अर्थात्‌ यदि समस्या को अंग भोर जीवन को 
अंगी मानकर किसी नाटक में रखा ज्ञाय तो अधिक रुचिऋर एवं 
प्रभविष्णु होगा । 'प्रसाद' ने भी प्रवखामिनी नाटक में जहाँ रचना- 
पद्धति की नवीनता का उपयोग कर उसे अभिनेय बनाने की पूरो चेष्टा 
की है वहीं बड़े कोशछ से उसमें एक समस्या का समावेश भी किया है। 


इस नाटक में प्रधानतः नारी समस्या है । यह विषय सावभोम 
एवं सावेकालिक है | समात्र, कुटुंब ओर कमेंकांड एवं धममशाद्ल मैं 
ख्री का क्या स्थान है; सिद्धांत तथा व्यवहार में कहाँ ओर क्यों अंतर 
आता है; इस अंतर के कारण छोकमंगल-विधान में क्या व्याधात पड़ 
जाता है-- इत्यादि अनेक प्रश्व इसी प्रसंग पर खड़े होते हैं। इन्हीं 
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प्रश्नों का उत्तर ह--विवाह-पद्धति, पति-पत्नी का संबंध, दोनों 
का व्यक्तिगत एवं पारस्परिक घमे । इस नाठक में इन्हीं प्रश्नों को 
ठेकर कथा चलती है | सरे व्यापार इसी नारी-समध्या से संबंध जोड़- 
कर चढते हैं | केवल राजकुल की नीति से प्रभावित होकर, वर ओर 
कन्या की प्रकृति, यग्यता एवं रुचि इटादि का विना विचार विए जो 
ध्र्‌ बस्वामिनी को रामगुठ से बाँव दिया गया है, वह उचित हुआ या 
नहीं यह विचार का विपय है, ओर यदि सब प्रकार से यह प्रमाणित 
हो कि यह धर्म तथा व्यवहार की दृष्टि में अनुचित हो गया तो फिर 
क्या व्यवध्या दी जानी चाहिए--यही प्रशव ह*--यही समस्या है । 
भ्र बदेवी और रामगुप्त का जो असम ओर राक्षृद्च-विवाह हुआ है 
उसका परिणाम व्यष्टि ओर समष्टि दोनों के छिए अमंगल्नकारी सिद्ध 
होता है । आरंभ से ही दोनों में विरोध चल पड़ता है । रामगुप्त सब्र 
अकार से अपने को अबोग्य, दुबछ ओर अपवित्र प्रमाणित करता चलता 
है । यहाँ तक कि अपने पति पद्‌ के अस्तित्व को भी अर्ख कार कर 
देता हैं--ेंने ऐसी कोई प्रतिज्ञा न की होगी। में तो उस दिन द्वाक्षासव 
में डुबकी क्ृगा रहा था। पुरादिितों ने न हाने क्या-क्या पढ़ा दिया 
होगा | उन सब बातों का बोह्च मरे सिर पर कदापि नहीं! । किसी 
पकार की आज्ञा देने के हिए अरने को अनधिरारी प्रमाणित कर देता! 
है । फिर भी अपना पशुत्वपृर्ण हुक्म अ्र्‌ बरेवी पर लगाना ही चाहता 
ह-- जा भो, तुमका जाना पड़ेगा। तुम उपहार की वस्तु हो | आज में 
तुम्हें किसी दूसरे को दे देता चाहता हूं | इसमें तुम्हें क्यों आपत्ति हो' 
श्र वखामिनी का आतंखर, पूर्ण प्रश्न भी--'मेरे पिता ने उपहार स्वरूप 
कृन्या-दान किया था 3८2८४ मेरा छ्लीटा क्‍या इतने.का भी अधिकारी 
नहीं कि अपने को खामी सममनेवाह्ता पुरुष उसके लिए प्राणों का 
पण लगा सक--निः्थक ही जाता है। ऐसी जिति में पति पत्नी- 
संबंध केसा ? अतएवं धर्माघिकारी की ही व्यवस्था क्रिर चली 
है--विवाह की विधि ने देवो धुवस्वामिदी और रामगुप्र 
को एक आंतिपूण बंधन में बाँध दिया है। धर्म का उद्देइय 
इस तरह पददलित नहीं क्रिया ज्ञा सझृता। माता और पिता 
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& प्रमाण के कारण से घम-विवाह केवल परस्पर द्वेष से टूट नहीं सकते, 
पर॑तु यह संबंध उन प्रमाणों से भो विहीन है। यह रामगुप्त:८ » » 
जिसे अपनो ख्री को दूसरे की अंकगामिनी वनने के लिए भेजने में 
संकोच नहों वह छीव नहीं तो ओर क्या है। में सष्ट कहता हूँ कि 
प्मशात्र, रामगुप्त से भ्र्‌ वस्वामिनी के मोक्ष की आज्ञा देता है ।! 

नाटक में एक दूसरी भी समस्या है। इसका भी विचार आदि 
काल से ही होता आया है। यदि राजा दुबत्, भशक्षम ओर अत्याचारी 
हो तो राज्य के कल्याण के विचार से उसके स्थान पर योग्य व्यक्ति 
की स्थापना का भार सदेत्र प्रज्ञा ओर प्रज्ञा के प्रतिनिधियों पर होना 
डी चाहिए | रामगुप्र राजनीतिक पडयंत्र के कारण सच्चे उत्तराधिकारी 
के स्थान पर शासक बना ; परंतु अपने दायित्व का तिबाह करने 
में अध्रमथ होने से सवंथा अयग्पेग्य प्रमाणित होता है। साम्राज्य ओर 
पूवे पुरुषों के गोरव के अनादर का कारण बनता है, निरथंक शक्कों का 
संहार करके अत्याचार ओर पाप करता है । इसलिए सामंत-कुमार 
उसे पदच्युत कर देते हैं. । 

वर्तमान समस्या-ताटककारों की भाँति प्रसाद! ने केवल समस्या 
ही खड़ी नहीं की हे वरन्‌ उनझे उत्तर की भी व्यवस्था की है, इसमें 
तक ओर बुद्धि का योग जहाँ तक संभत्र है वह भी उपस्थित किया 
गया है। ऐसा करके उन्होंने अपने को उन दोषों से बचाया है जिनके 
बएरण उक्त नाटककारों की रननाओं में हृदय का योग नहीं मिलता । 
नाटक का प्राण है रसोटद्रह्न। यह उस समय तह नहों उत्पन्न हा 
सकता जब तक उत्तर पक्ष का संकेत नहीं मिझछता प्रसाद! ने प्रथम 
समस्या का उत्तर दिया--मोक्ष ओर दूसरे का--परिवतत | इस मोक्ष 
ओर परिवतेन से जिस फल्न की अन्विति उत्पन्न हुई है उच्ती में भारती- 
यता का सच्चा स्वरूप दिखाई पड़ता हे । 


रस 


इस नाटक में वीर रस की प्रधानता है, अवश्य ही सहायक रूप में 
खअंगार भी दिखाई पड़ता है | स्थायी भाव उत्वाह है, जो भू ब्ामिनी 
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के प्रत्येक व्यापार में उपस्थित है । आहंवन रामगुप्त हे क्योंकि उसी 
के कारण भ्रबदेवी को उत्साह-भरे प्रय्ष करने पड़ते हैं। शक: 
राज का प्रसंग उद्दीपन-रूय है। उत्तको संधि के प्रस्ताव को छेका 
रामग॒प्त की दुबेछ॒ता अधिक निखर उठती है भोर उसी से ख्थयी भाव: 
उहीप्त होता है। रामगुप्त का शक-संहार भी उद्दीपत विभाग के ही 
अंतर्गत आता है । अनुभ:व पक्ष का चित्रण तो नाटक भर में दिखाई 
पड़ता है | प्रथम अं$ में वे सब खत इसके उद्गहरण हैं जहाँ बारंबार 
प्रवखामिनी ने दर्ष, आत्मविश्वास और दृह्तायुक्त बचन कहे है । 
शकराज-ध की सारी तैयारी और धर्नाधिकरारी एवं सामंतों के संमुख 
किया गया अपने पक्ष का स्पष्टीकरण ओर सप्रथन अनुभाव ही हैं । 
वितर्, स्मृति, धरृति, हे, गये, औत्सुक्य, उ्ञतादि संचारी भाव हैं, जो 
खल-स्थत्ञ पर प्रसंग के अनुमार आते गए हैं। पुरोहित को देखफर 
प्र बख्यामिनी में पुरानी स्वृति जग पड़ती है-- नही पुरोहित जी ने 
उस दिन कुछ मंत्रों को पढ़ा था, उस दिन के बाद मुझे कभी राजा से 
सरल संभाषण करने का अवसर ही न मित्ना | अथवा क्या वह मेरी 
भूछ न थी जब मुझे निवोसित किया गया, तब में अपनी आत्ममयोदा 
के लिए कितनी तड़प रही थी। और राजाविराज रागगुप्र के चरणों 
में रक्षा के लिए गिरी / इत्यादि स्मृति का उद्दहरण है। उम्रता का 
खहप अंतिम अंक के अंत में अच्छा दिखाई पढ़ता हे । अथवा 
प्रथम अंक में उस खल पर वहाँ ध्रबदेबी आत्महत्या तक के ढिए 
उद्यव हो जाती है | शकराज के यहाँ जाने के पूष की स्थिति घृति का 
अच्छा छूप है--तो कुमार | हम छोगों का चलत्नना निश्चित ही है। 
अब इसमें विलंव की आवश्यकता नहीं | आत्महत्या के समय सहसा 
चंद्रगुप्त के आगमन से आश्रय पक्ष में आवेग ध्तपन्न दिखाई पड़ता है । 
अपनी सहायता में उसे वर होते देखकर हर का संचार होता हे । 
खान-खान पर संचारियों का अच्छा चित्रण मिलता है । इस प्रकार 
विभावानुभावव्यभिचारी के संयोग से वीर रस की निष्पत्ति हुई है । 


अन्य रूपक 


साम्मान्य परिचय 


वर्गीऋरण के विचार से इस रचना को आमन्यापदेशिक एकांकी 
कहना चाहिए ; इसमें पद्धति नाटकीय रहने पर भी यह संवादात्मक 
निवंध-सा ज्ञात होता है | यों तो इसमें नेपथ्य के साथ सु दर और 
भव्य पूवेरंग है, नेपथ्य से संगीत का विधान है, रंगमंव पर भी 
प्रसंगानुप्तार गान होता है ओर सारी कथा कथोपकथन के द्वारा ही 
कही गई है, परंतु वाह्य रूप के अभिनयात्मझ होने पर भी यह चाटक 
मालूम नहीं पड़ता, क्योंकि आंत एक ही प्रसंग तथा एक ही विषय 
इस प्रकार चलता है. ह्लि सबका ध्यान एकरेशी बनकर उसी ओर 
केंद्रित रहता है | इसके अतिरिक्त उस विषय के प्रतिपादन की पद्धति 
उसी प्रकार व्यत्ति-प्रधान है जेसी किसी अच्छे निबंध में प्राप्त होती 
है। जितने प्रसंगों एवं स्थितियों को एकसूत्र में त्रधित करने की चेष्ट 
की गई है वे मालूम पढ़ते हैं कि जेसे उद्देश्य विशेष से काट-छोटकर 
अपने काम के अनुकूछ बनाए गए हों, जिससे विषय-प्रतिपादन में 
सरढता आ सके | संवादों में भी ऐसी सजीवता नहीं दिखाई पढ़ती 
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जैसी नाटकों में मिलनी चाहिए । ऐसा ज्ञात होता हे कि विषय आखत्ता 
की कड़ियाँ जोड़ी गई हों अथवा प्रश्नोत्तरी-विधान द्वारा बात कही जा 
रही हो । यही कारण है कि उनमें सजीवता एवं सरसता नहीं हे 
कहानकदी जा तक-वितक अथवा भाँवुकता के कारण उत्ति वेचित्य 
अथवा ध्वन्यात्मक आनंद मिठ्वा जाता है वह संकुचित ही था रहता 
है। उसके प्रभाव की कोई विषय-संगत धारा नहीं चलती । वह टुकड़े 
टुकड़े होकर अपने में थी परिमित दिखाई पढ़ता है | संगीत-रचत्ा क| 
ग भी अपने विषय के छिए उपाशन-संग्रह के अभिप्राय से ही हुआ 
है । इस कारण संपूर्ण रचना में ऐसा जान पड़ता है कि एक छोटी-सो 
घाटी में एक ही ओर चल्नते हुए बहुत से लोगों में कशमकश हो रही हे 
सारा नाटक एक अंक और एक दृश्य का है। आरंभ में सुन्दर 
पूजरंग है. और पात्रों का प्रवेश इस क्रम से होता है कि वस्तु ओर 
पात्रों का परिचय खतः हो जाय । तक-वितक का सूत्र इसी स्थल्न से 
निकलकर निरंतर विस्तार पाता गया है । फल-प्राप्ति की कामना वनछता 
में उत्पन्न होती है। वह विचार कर रही हे--आकषण किसी को 
बहुपाश में जकड़ने के लिए प्रेरित कर रहा है । इस संचित स्नेह से 
यदि किसी रुखे मत को चिकना कर सकती! | इसी जिल्लात-भरी 
अभिदाषा को लेकर वह संमुख आती है । इसी अधिलाषा-पूर्ति का 
आयोजन संपूर्ण रचना में हुआ है ओर अंत में इसी फल की प्राप्ति 
बनलछता को होती हे । जिस समय झाडूवाले ओर उसकी स्त्री का 
विवाद समाप्त होता है ओर दोनों एक होकर प्रसन्न मन से जाते हैं 
उसी समय बनक्षता को भी अपने प्रइन का उत्तर मित्न जाता है | वह 
भी अरनी गोटी बेठाने का सिश्वय कर छेती हे। उसी विधान के 
अनुसार वह भी अपने लिए हँसते हुए खगे की रचना कर लेने का 
निश्चय करती हे । वहीं नियवाप्ति का रूप दिखाई पड़ता है । 
समस्त नाटक से व्यंग्य ओर आशक्षेप ध्वनित होते है। आजकन्ञ 
समाज में पाश्चात्य शी पर संगठित अनेक ऐसे संघ, सभा, सोसाइटी 
हैँ जिनमें मानवता की रंगीन व्याख्याएँ कुछ विचित्र, श्राकषक और 
मनोहर ढंग से की जाती हैं। कहीं आत्मा के संगीत पर जोर दिया 


एक घूंद नर 


जाता है, कहीं विश्व बंधुत्व को नया रूप देकर दाशनिहझुता का जामा 
पहनाया जाता है, कहीं जीवन का सार सत्य-शिव-सुंदर में स्थापित 
किया जा रहा है | मॉति-भाँति से नवीनतम पदावली के गुफन से 
जीवन का अभिप्राय समझाया जाता है । इसी प्रक्चर के आक्रमों ओर 
संघों का एक चित्र लेकर असाद' ने भी रूपक खड़ा किया है | अध्यंदर 
के खोखलेपन का मार्मिक उद्घाटन ही इसका द्देश्य है । 


प्रतिपाद्य विषय 


तके-वितक का विपय है जीवन ओर जीवन का लक्ष्य । जीवन 
क्या है, ओर उसे केम्ा होना चाहिए इस पर अनेक'नेक दाशनिक 
विद्वनों ने न जाने कितने विचार प्रदट किए हैं। मिन्न-मिन्न मत और 
विचार के छोग अपनी पद्धति के अनुपार भिन्न-भिन्न निश्चय पर पहुँचकर 
भिन्न-भिन्न ढंग से छिद्धांत का प्रतिपादन करते हैं। लेकिन कोई भी 
बिना जीवन के यथाथ एवं व्यावहारिक रूप को लिए केवछ छिद्धांत 
की घोषणा से चल नहीं सझता अनेक विचार सिद्धांत-हूप में प्रिय 
एवं प्रनोहर होने पर भी व्यावह!रिक रूप में नहीं चल पाते। ऐसी 
अवस्था में उत्त सिद्धांत ओर व्यवद्षार में सामंजस्य स्थापित करना ही 
उपदेष्टा का चरम लक्ष्य होना चाहिए । तभी कोई आदश संसार के 
लिए मंगलमय बन सकता है। इस नाटक में ढेखक ने कई बातें 
विचार की उठाई हैं | जीवन क्या है ओर उसका साध्य पत्ष क्या है ! 
कल्पना के क्षेत्र में निवास करनेवाले आदशेवाद में ओर यथार्य 
जीवन के व्यवह!रवाद में क्ितवी भिन्नता हे ? कहीं दोनों से मेल कराया 
जा सकता हे अथवा नहीं ? जब तक कोई ऐसी भूमिका नहीं प्राप्त 
होतो दिसमें इन ताच्विक प्रश्नों का व्यावहारिक रूप दिखाई पड़ सक्के 
सब तक कोरा कास्पनिक आदश अधावग्रस्त वाग्विलासमात्र है | दूसरी 
विचार की बात हे--छ्ली ओर पुरुष | एक हृदय-पक्ष का प्रतिनिधि हे 
तो दूसरा मस्तिष्क ओर बुद्धि-पक्ष का | मानव जीवन की संपूणता के 
लिए दोनों पश्चों के साम॑जस्य की नितांद आवश्यकता हे । बिना दोनों 
के योग के मंगलमय माधुये की भावना ही निरथेक है। पुरुष पात्रों 
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ओर द्ी-पात्रों के द्वारा इसी सिद्धांत का प्रतिपादन किया गया है | 
छंदगुप्'ः और 'अन्नात शत्रु नाटकों में सल्री-पुरुष संबंध की जेसी 
व्याख्या प्रत्ाद' ने की हे उसी का प्रकारान्तर से प्रतिपादन इस्त रचना 
में भी किया गया है | पुरुष उछाल दिया जाता है ओर श्री आकर्षित 
करती है | पुरुष अनियंत्रित उड़ान में व्यस्त रहता हे; स्ली उसे व्यवहार 
भूमि पर ज्ञाकर व्यवस्थित घ्वरूप प्रदान करती है । 


आनंद 


“एक घूँट' का सिद्धांत-प्रचारक आनंद कोरा आदशेवादी दिखाई 
पड़ता है । घिद्धांव रूप में वह शेबों के आनंदवाद का समर्थक है ! 
वह विश्व की कामना का मूर रहस्य आनंद ही में मानता है । उछ्चके 
अनुसार काल्पनिक दुःखों को ठोस मानकर चलने से काम नहीं चल 
सकता | निष्ठुर विचारों को हँसकर टछ देना चाहिए। मुख-दुःख 
को आपत्त में ल़डाकर निलिप्त दरष्टा की भाँति रहने में ही जीवन की 
सफल्नता है | डढ़-निश्वय' तो एक बंधन हे--भछे ही वह प्रेम का 
ही क्‍यों न हो | इस प्रकार सतंत्र आत्मा को बंदीगृह में डालने से 
उसका घाथ्य, सोंइये और सररूता नष्ट हो जाती है ।! इसी आधार 
एर उसने विवाह के प्रचल्षित रूप का भी खंडन किया है । संपूर्ण 
दुःखों का वह एक कारण मानता है--अेम की परिधि को संकुचित 
करना! | इस्तीलिए निर्मोद्‌ प्रेम का वह पुत्रारी बना है। 'सब से एक 
एक घूँट पीते-पिल्लाते नूतन जीवन का संचार करते चल देना,--यही 
उसका संदेश हे । शिक्षा उसे मिलती है बनछ॒ता से, जिसने उसकी 
बताया हे कि शब्दावली की 'मधुर प्रवंचना” स्रे वह छल्ना ज्ञा रहा है । 
इस पर उसे भी अपने ऊपर आांति का संदेह होता हे; और तुरंत ही 
प्रेमलता अपने आत्म-समपेण द्वारा उसके इस संदेह की यथार्थ व्यवस्था 
कर देती है । आकाश में निरथेक प्रयास से उड़ते-उड़्ते बह देखता है 
कि वह खय॑ सच्ची दुनिया में आ गया हे | इस प्रकार उध्की जिज्ञाया 
का उत्तर मिला जाता हे । 


अन्य पात्र 

कुज ओर झुकुल तो केवल प्रश्कक्ता हैं | उनके तको के आधार 
पर वादु-विवाद को प्रसंग मित्रता हे अन्यथा इस रूपछ में उनका 
योग आवश्यक नहीं माना जा सकता । कवि रखाल एक भावुक व्यक्ति 
है जो चारों ओर से अपनो कविता के किए सामग्रो जुटाने में व्यस्त 
रहता है उत्तकी यह भावुऊता चारों ओर. तो चक्र काठती हे परंतु 
छखर्य अपनी पत्नी के हृदय तक नहीं पहुँच पाती! यह भी आत्म- 
प्रवंचना का एक अच्छा उदाहरण है । आनंद की प्रेरणा से वह दुःख- 
वाद के समथेन् करने का निणय कर छेता हे, जिससे प्रकट होता है 
कि कविता भी सिद्धांतों के खोखलछेपन से केसी प्रभावित हुआ करती 
हे | बनलता और प्रेमलता हृदयपक्ष की प्रतिनिधि हैं। इनका काम 
केबल इतना ही है कि ये कल्पना के शून्य में बवंढर की भाँति मेंडराते 
हुओं को यथार्थ के ठोस मूमि-खंड पर लाकर खड़ा करें | इनका बह 
तक और व्यवहार है। वबनल्ञता सच्ची प्रेमिका है और श्रेमलता 
समम-वूभाकर अपना जोड़ा निश्चित करने में कुशल हे | वह अपनी 
पहचान की पक्की है। चंदुल्ा ओर झाड़वाज्ञा जीवन की व्यावहारिकता 
के मानदंड हैं। साधारण चलती बातों को लेकर सेद्धांतिक प्रढयाप 
करनेवाल्ों को थप्पड़ छगाना ओर सुझाना क उनके प्रछ्लप का क्‍या 
हीन परिणाम होता है--उनका काम है | 


गज 


विशास 


दोष-ददान 


सज्जन, आयश्विता, करुणालया, ओर राज्यश्री, के उपसंत 
ही लिखा हुआ यह नाटक भी प्रायः उन्हीं रचनाओं की पद्धति पर है। 
इसमें भी आरंभावस्था के गुणदोष दिखाई पड़ते हैं। इसका वस्तु-संविधान 
सरल है--चमत्कार विद्ीन । इसका वस्तुप्रवांह बिना ऊिस्ली विशेष 
बतार-बढ़ात के आदि से अंत तह एक कहानी की भाँति चला चलता 
है। वस्तु के नाटक्वीय गुफन की कुशज्ञता इसमें कहीं भी नहीं दिखाई 
पड़ती | यहाँ भी राज्यश्री की भाँति संवाहों में तुकबंदी का प्रयास 
किया गया है--मिद्ठी के बतेन थोड़ी ही आँच में तड़क जाते हैं। नए 
पशु एक ही प्रह्मर में भड़क जाते हैं,' अथवा तुम्हें प्रश्न करने का क्‍या 
अधिकार है | क्या आतिथ्य का यही प्रतिकार है? । इस प्रकार के अन्य 
अनेक प्रयोग यत्नतत्र प्राप्त होते है । संवादों में कविता का प्रयोग भी 
उसी प्रकार मिलता है जेसा उप्त काछ में लिखे हुए अन्य नाढकों में 
प्राप्त है। हास्य रस की स्थापना में मंत्री ओर विदूषकु को एक कर 
देना भी सुरुविकर नहीं प्रतीत होता । कहीं-कहीं तो उसके संवाद अभद्र 
से हो गए हैं, जो शिष्ट ओर राज-सभा में शोभन नहीं माने जा सकते | 
संपूर्ण नाटक का यदि विचार किया जाय तो यई सममने में विलंब 
नहीं लगेगा कि लेखक की यह कृति धारंभ का की हो रचना है । 
चरित्रांकन में भी कोई प्रोढ़ कुशलता नहीं दिखाई पड़ती ओर न उसमें 
व्यक्तिगत वच्चावचता ही आ सकी है । 


विशास २२७ 
कथा ओर कथानक 


नाटक की कथा का आधार करण की राजतरंगिणी का आरंभिक 
अंश है! । बहुत थोड़े से परिवर्तन के साथ असाद ने उसी इतिवृत्त 
को स्वीकार कर लिया है। राजवरंगिणी में कथा इस प्रकार लिखी 
गई है--द्वितीय विभीषण के उपरांत उप्तका पुत्र नर ( देव) उसकझे 
संपन्न राज्य का अधिक्वारी हुआ | पहले वो वह योग्यता से शासन 
करता रहा परंतु उत्तरोत्तर कामुक और वच्छूंखल होता गया | किन्नर- 
प्राम का बोद्ध श्रमण योगवरढछ से रानी को कुपथ में छे गया । इस पर 
राजा ने क्ुद्ध होकर सब विहारों को जलबा दिया ओर सारी विहार-' 
भूमि ब्राह्मणों को अपित कर दी | वितस्ता नदी के कूछ पर उसने 
एक सुंदर नगरी बसाई जो सब प्रकार से संपन्न, +#उस नगरी के 
समीप आम्रव॒न के भीतर एक निम्न जलाशय था जो सुश्रवा नाग का 
निवासस्थान था । एक दोपहरी में सूयोतप से प्रतप्त एक त्र हण भुखा- 
प्याश्ा उसी सरोवर पर जलूपान के लिए ठहरा | वह सत्त निश्नाज्कर 
खाने का उपक्रम कर ही रहा था कि उसे दो सुंदरियोँ सेम की फछी 
तोड़-तोड़कर खाती दिखाई पड़ीं | मलिन बेश में मी वे परम रूपबती 
थों | ब्राह्मण रुक गया और जिज्ञासा से उनके विषय में पृछ-ताछ 
आरंभ की । उनकी दीन कथा सुनकर वह द्रवित हो उठा और उन्हें 
अपने भोज्य में योग देने के लिए आमंत्रित किया | उनका नाम इरा- 
वती और चंद्रलेखा था। वे सुश्रवा नाग की कन्याएँ थीं। जिनमें प्रथम 
वाग्दत्ता हो चुकी थी | जब बआाह्यण ने उनकी दरिद्रता की कथा पूछी 
तो उन्होंने अपने पिता की रूपरेखा का वन करके बताया कि वे 
तक्षक-उत्सव के समय यही आवेंगे ; आप उन्हीं से पूरी बात सुन 
लीजिएगा | हम भी उन्हीं के साथ दिखाई पड़ंगी । 

कुछ दिन के उपरांत ब्राह्मण ने तक्षुक-उत्सव में उन कुमारियों के 
साथ सुश्नवा को देखा । सुश्रवा को अपनी कन्याओं से ब्राह्मण के विषय 

१ कर्ण कृत राजतरंगिणी, यम० ए० स्टाइन द्वारा अनूदित ( प्रथतर 

अध्याय ) छोक १९७ से २७६ तक, 9० ३४ से ५१ तक । 
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दे 


में सब बातें माद्म हो गई थीं। अतएव सुश्रवा ने बढ़ी अभ्यथना से 
आरह्यण का छागत किया ।अआह्मण के पूछने पर उसने अपनी दुर्गंति का 
कारण उस्च बौद्ध को बताया जो हरे-भरे खेत की रखशली करता एक 
ओर बेठा था । वह बोद्ध मंत्र द्वार उस-खेत की रक्षा करता हे और 
मंत्र द्वारा अभिरक्षित उत् खेत के अन्न को जब तक वह स्वयं नहीं 
खाता नाग छोग भी उससे वंदित रहते हैं| ने तो वह खय॑ खाता है 
ओर न नाग ही खाने पाते है। इश्त प्रकार नागों के द्वरिद्रय का बही 
एक हेतु है । अपनी इथा कह चुकने पर सुश्रवा ने ब्राह्मण से सहायता 
माँगी । ब्राह्मण ने चातुरी से खेत का नवीन अन्न उस भिल्ठु को खिछा 
दिया ओर नागों को खेत में अन्न प्राप्त करने का प्रवेश मिल गया। 
उधर झुभ्रवा ने अपनी कन्या चंद्रढेखा का पाणिप्रहण उस सहायक 
ब्राह्मण से करा दिया। चंद्रढेखा अपने आदशे चरित्र और सुंदर 
व्यवहार से अपने पति की सेवा करने छगी । 

उसके रूप-गुण की प्रशंसा राजा नर ने भी सुनी और आखेट 
के बहाने एकाकिनी सुंदरी के पास पहुँचा | दूत के द्वारा उसने अपना 
प्रम-निवेदन कहलाया परंतु असफल रहा । कई बार उसने ब्राह्मण से भी 
प्राथेता की ओर जाह्मण ने भी नहीं सुना | इस पर कामातुर राजा ने 
सेनिकों. को आज्ञा दी कि बल्पूवक चंद्रढेखा को पकड़ क्ावें। इस 
विषय की आशंका का आभास पाते ही पति-पत्नी ने भागकर नागपुर 
में शरण ह्ी। प्रतिकार-रूप में सुभवा और उसकी बहन रमण्या 
ने ऐसा उत्पात मचाया कि साया नर-पुर रच्छिन्न हो गया और राजा 
भी उसी क्रांति में मारा गया | सारा किन्‍्नर-पुर ( नर-पुर ) ध्वस्त हो 
गया ; परंतु न जाने किस इंश्वरीय विधान प्ले नर का पुत्र सिद्ध बच 
गया, जो शांति होने पर उम्र प्रांत का योग्यशासक सिद्ध हुआ । 


वस्तु-कल्पना 


इस कथा को लेकर छेखक ने अपना संविधानक गढ़ा है | राज- 
तरंगिणी का कथा-ऋम ही प्रायः छेखक ने खीकार किया है ; परंतु 
नाटकीय अव्यता अथवा समष्टि-प्रभाव के विचार से अंत में उप्चने नर 
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को बचा रखा हे। चंद्रलेखा ओर ब्राह्मण के साथ राजा के संबंध में 
भी सुसंबद्धता ओर विकास स्थापित करने के विचार से घटनाओं को 
आगे-पीछे कर दिया है। बौड़ों के अत्याचार ओर विद्यार-ताश के मूल 
में चंद्रलेखा को रखकर लेखक ने सारी कथा में तके-संगव एकसूत्रता 
स्थापित की है । राजतरंगिणी की कथा में दो घटनाएँ प्रथक-प्रथक ज्ञात 
होती हैं! उनके मित्ञाने का यह ढंग अबइय ही नाटकोवित हुआ है । 


चरित्ञांकन 


प्रसाद! के अन्य नाटकों में चरित्र-विषयक गांसीये सब्वेत्र दिखाई 
पड़ता है | इस नाटक में वह विशेषता अत्यंत न्यून मात्रा में मिलती 
है । चंद्रलेखा को छोड़कर अन्य सभी पात्रों में उच्छृंखछता भरी हे | 
प्रेम की अजुभूति ओर प्रेम के संरेश इतने खुले रूप में व्यक्त किए 
गए हैं कि उस भाव की गंभीरता एवं कोमलता की हत्या सी हो गई 
है । राजा और महापिंगल तक वात रहती तो उतनी भद्दी न लगती । 
विशाख भी उसी रंग में रेंगा दिखाई पड़ता है; चंद्रलेखा की. स्त्रीकारो- 
क्तियाँ भी अत्यंत स्पष्ट, अतएव अभव्य हैं । 


विद्यास्ख 


तक्षशिल्य विश्व-विद्यालय से निकछा हुआ नया-नया स्नातक 
विशार अभी सीधे समाज में पदापण कर रहा हे | बाव-बात में इसे 
अपने व्यवहार-पक्ष की दुबछता का आभास मिलता है। कुमारियों के 
प्रथम दशन के अवसर पर भी वही वात दिखाई पड़तो हे ओर राज- 
सभा में भी । गुरुकुछ की शिक्षा को कार्याविन्‍त करने का अब्सर उस्चे 
तुरंत मिल जाता है| उपाध्याय ने उसे जो यह उपदेश दिया था कि 
दु/खी को अवश्य सहायता करनी चाहिए उसी आधार पर बह 
चंद्रलेखा के उद्धार का विचार करता है; परंतु उसके इस निम्चय के 
मूल में जो बापना की तीत्रता हे वह उसके चरित्र को अत्यंत साधारण 
बना देती है । उसका सारा प्रयत्न चंद्रढेखा के मनोहर आवरण के 
लिए है ; अतएव उस्रकी यह उद्गारता कामजृत्ति से पू्णे मारूस पाढृती 
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है। इसके अतिरिक्त ध्समें प्रेम की एकनिष्ठता हे | सच्चे प्रेमी पति 
का रूप उसमें अंकित किया गया है| अन्य कोई विशेषता नहीं हे । 
मंत्री से मिलकर बोद्ों को उच्छिन्न करने में उसकी व्यावहारिक 
बुद्धि का योग अवश्य दिखाई पड़ता है । स्थितियों ने उसे व्यवहार-ज्ञान 
करा दिया है । 


चंद्र ला 


चंद्रलेखा सर्वप्रथम एक द्रिद्र रमणो के रूप में संमुख आई है । 
मलिन वस्र से आवृत्त रहने पर भी वह सुर-सुंदरियों को छज्जित कर 
रही है | उसके उच्र भुवन-मोहन रूप में बढ़ा आकर्षण है । साथ ही 
कष्ट प्रहिष्णुता भी उसमें दिखाई पड़ती है । द्रिद्रता से तो युद्ध कर 
रही है साथ ही पिता की रक्षा के लिए अपने को दुष्टों के हाथ तक में 
समर्पित कर देती है । इस घटना में जहाँ एक ओर वूढ़े पिता के प्रति 
ममत्व दिखाई पड़ता है वहीं दूसरी ओर उसकी निर्भीकृता भी सिद्ध 
होती है । बंदीग़ह में भी उसे अपने पिता के प्रति कतंव्य का स्मरण 
हो आता है । दूसरी वृत्ति जो उसमें प्रमुख दिखाई पड़ती हे--वह प्रेम 
है। प्रथम दशन में ही विशाख के सोजञन्य पर वह मुग्ध हो गई है | 
उस दारिद्रय में भी प्रेम के विकास ने उसके जीवन को सधुर बना 
दिया हे । हृदय में विपत्ति की दारुण ज्वाला जछ रही है, उसी में 
प्रणय सुधाकर ने शीतलता की वर्षा को हे ओर मरुभूमि लदद॒लहा उठी 
है! | फिर तो जीवन भर वह इसी शीतत्नता का मान-संमान बनाए रखने 
में लगी रहती हे | एक बार जो वह अपने को समर्पित कर देती है दो 
फिर सच्ची पतित्रता के रूप में अपने धर्म का पालन करती रहती है । 
हस प्रम में वह अगाघ संतोष का अनुभव करती है | विशाख को पा 
लेने पर उसे ओर किसी विशेषता की आवश्यकता नहीं रहती। आतिथ्य 
सत्कार का भाव भी ,उसमें सुंदर दिखाई पड़ता है । अपनी झोपड़ी में 
आए हुए राजा का बड़े उत्साह ओर पवित्नता से उसने स्वागत किया है-- 
श्रीमान्‌ यदि झगया से थर्क हुए हों तो विश्राम कर छें! | राजा 
नरदेतब के प्रम-प्रसताव को जो उसने ठुकराया है उसमें. उसकी 
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निर्भीकता, आत्महृद्ता ओर चरित्रवल स्पष्ट दिखाई पड़ता है । यही उसके 
चरित्र का सर्वोत्तम प्रभाण है। बही हृढ़ता ओर एकनिष्ठता उसने चेटय के 
समीप भी दिखाई है। राज-रोष होने पर भी वह भयभीत नहीं होती । 
पति को निरंतर आश्वासन देती हुई उसछी अजुचरी बनी रहती हे । 
अन्य पात्र 

राजा नादेव तो साधारण मनुष्य हे। उसझे चरित्र में कोई 
विशेषता नहीं। वह आरंभ में तो न्यायप्रिय ओर सुविचारक रूप में 
दिखाई पड़ता है, लेकिन यथाथंतः है वह उच्छूड्ुछ और उग्र खवभाव 
का । उसमें विचार-बुद्धि दुबछ है। क्रोध के आवेश में विहार-मात्र 
को भस्म करने की आज्ञा दे देता हे | इसके अतिरिक्त कामुकता उससें 
विशेष है । उस्ती के प्रभाव में वह राक्षत्र बन जाता हे ओर भाँवि-माँति 
के कुविचार का शिक्वार हो जाता है । अंत में पहुँचकर 5सकी बुद्धि 
सुधरती हे । सुविचार के प्रवेश से बह पुनः सद्भावयुक्त बन जाता है | 
महापिगल विदृषऊ है, वह विनोदशील, व्यवहारकुशल्ल और चतुर 
है। प्रम्मानं ३ एक विवेक्श्ीछ, सत्यनिष्ठ, स्पपष्ठअक्ता ओर निर्भीक 
संन्याती है | सर्वत्र अपने उपदेशों से वस्तुत्थिति को सँमालने ओर 
उचित मांग के निर्देश में लगा दिखाई पड़ता है | 


कामना 


सामान्य परिचय 


प्रबोध-चंद्रोदय' की भाँति आन्यापदेशिक नाटक संस्कृत-साहित्य 
में अनेक हैं, परंतु हिंदी में कम हैं। अच्छा हुआ हिंदी ने वषोती के 
रूप में इप्त भददेषपन को अधिक नहीं अपनाया । वस्तुतः यदि रंगमंच 
एवं नाख्य रचना के मूल तत्वों का विचार किया जाय तो इस प्रकार 
की रचनाओं को विशेष महत्त्व नहीं दिया जा सकता । मनोविकारों 
ओर नाना वृत्तियों की मूर्तिमयी कल्पना का अनुभव कर लेना तो बुद्धि 
एवं भाव-संगत हो सकता हे परंतु उसका इतना विस्तार कि एक 
समूचा कथानक--ओर सो भी संवादबहुल-पश्रस्तुत हो जाय, 
अप्राकृतिक होने से प्रिय और प्रभावपू् नहीं होता । यदि लेखक 
विशेष छुशछ ओर भावुक हुआ तो कभी-कभी प्रतोक पात्रों में सज्ी- 
बता की मल्लक उत्पन्न कर दे सकता है अन्यथा एक कौतुक की दुनियाँ 
भले ही खड़ा कर दे, नाटक नहीं रच सकता । 

प्रसाद! की 'कामना' इसी पद्धति का नाटक है | यों तो नासट्य- 
स्वता-पद्धति की कोई नवीनता इसमें नहीं दिखाई पढ़ती ओर न यह 
रंगमंच के ही योग्य बगाया जा सकता, पर कहीं-कहीं इसके पात्र 
सजीव से माहम पड़ते हें--विशेषकर आरंभ ओर अन्त में। इस नाटक 
का अपना एक उहेश्य हे | साधारणतः नाटऋशार को देशकाल्न की प्रवृत्ति 
तथा परिचय देने का खुलकर अवसर नहीं मिल पाता। मानव- 
समाज के विद्राप्त में विभिन्न मनोवृत्तियों का कितना ओर केसा प्रभाव 
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पड़ा है--इसी की कथा लेखक ने इस नाटक में कही हे । यह रूपक 
सावजनीन भी माना जा सकता हे ओर वेयक्तिक भी । इसी प्रकार 
इसे सावदेशिक सप्ताज्ञ का चित्र भी कह सकते हैं ओर केवछ भारत- 
वष का भी । 


प्रतिषादय विषय 


सृष्टि के आरंभ में जब मानत-समाज अपनी शिश्षु-द्शा में रहता 
है, बस समय प्रकृति-प्रदत्त थोड़ी सी सामग्री में ही जीवन-यापन की 
व्यवस्था करके ओर सबझो एक कुटुंब सा मानकर तुष्टि का अनुभव 
करता है । ज्यों-ज्यों उसमें विछातिता का प्रवेश होता चलता हे उसे 
अधिक्ाधिक सामग्री की आवश्यकता पड़ती है, इस पर बसुधेतर 
कुटुंबकम्‌ का उदार भाव दबकर स्वार्थ से विज्ञित होने लगता है । 
समाज में घीरे-बीरे सामग्री के प्रतिनिधि स्वरण ओर आत्म-विस्मृति के 
प्रतिनिधि मय का प्रभाव फेलने लगता हे । जो कामना और ज्ञाल्सा 
संतोष एवं शांति से मिलकर अभी तक भिन्नत्व में एकत्व का अनुभव 
किया करती थीं वे ही अब विज्ञास से शासित होकर भोतिकता को ही 
सब कुछ मानने छगती हैं ओर एकत्व में भिन्नत्व देखती हैं । इसी 
भोतिक विज्ञासिता के चक्र में सारा समाज पड़ जाता हे ; इसी की 
लीला में विनोद उत्पन्न होता है ओर सामाजिक विकास की परम 
दुलारी पुत्री राजनीति चारों ओर अपने अक्षुएण अधिकार का प्रसार 
करती है । राजनीति का चरम साध्य रुणु बनता है । उसी को समाज 
के सभो प्राणी अपनी-अपनी ओर आकर्षित करते हैं; अतएवं संघर्ष 
उत्पन्न होता हे और सारा समाज अपनी ही करनी से बन्रास के 
विक्षी पकारी गते में गिरता है। विछासिता के साम्राज्य में ओर 
राजनीति के आवतं-जाल में बेचारे विवेक तथा संतोष की पुकार कोन 
कान करता है | यह अवस्था असत्‌ एवं नश्वर होने के कारण कुछ दूर 
चल्नकर विलछीन हो जाती हे ओर विवेक एवं संतोष का योग पाकर 
समाज में पुर। मंगल-विधान स्थापित हो जाता है। यही इस नाटक 
का प्रतिपाद्य विषय हे । 
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कथानक 


फूल्लों का एक द्वीप है जिसमें अभी मानव की सामाजिक वृत्ति 
का सूत्रपात हो रहा है । इस द्वीप में थोड़े से छोग दिखाई पड़ते हैं 
जो अपने को तारा की संतान बताते हैं; अपने लघु संसार में एक 
निराज्षी धञ से संतोषपूवे खेतीबारी करके जीवन का निर्वाह कर 
रहे हैं। अभी उतमें महत्व और अकांक्षा का अभाव और संद्र्ष का 
लेश भी नहों हे । वहाँ ढर और भय का नाम भो लोग नहीं अ[हते । 
नियम, राजनीति, बंधत, अभिशाप, मत्सर, ईंपो, विष इल्यादि का 
प्रवेश अभी तक वहाँ नहीं हुआ है । कामना ही पूज/-पाठ का नेतृत्व 
करती है और इच्र द्वीप में इेश्वरीय संदेश मनुध्य के द्वारा नहीं, अपितु 
प्रकृति के द्वारा प्राप्त हुआ करते हैं । 


कामना समुद्-तट पर बेठी अगने विचारों में टूबी हे | घमने से 

नाव पर बेठा एच विदेशी आता है जिसका नाम विछ स है । उद्के 
व्यक्तित्व से प्रभावित होकर कामना इसका स्वागत करतो है। उत्तरो- 

त्तर वही विछाप्त इस द्वोप के निवरात्तियों से अधिकाधिक घनिष्ठ हो 

जावा है । भोडी कामता को सोना ओर मदिरा का चमत्कार दिखाकर 

सर्वप्रथम वह उसी पर अधिर्ार ज्ञमाता हे ओर फिर सुख के नाना 

प्रछलो भनों के द्वारा उत् द्वीप में घोर सांधारिकता का प्रवेश कराने का 

निश्रय करता है। राजर्नाति का ज्ञाज्ञ बुनने ओर सोने से स्वार्थ 

को सजाने छुगता हे । सारे द्वप-नित्रासियों में ऐहिकता, विछास ओर 

नित्य नवीन आवश्यकताश्रों की वृद्धि होने छगतों हे। उनकी सारी 
प्राचीन संस्कृति धीरे-धीरे विलुप्त हो जाती है और नवीन सभ्यता के 
नाम पर हाहाकार, युद्ध, दरिद्रता, कुविचार का प्रसार होने लगता हे | 
आरंभ में जिम कामना ने विवेश और अपने वार्दत्त पति संतोष का 
निरादर किया है ओर उनसे दूर भाग चुडी हे उन्हीं दोनों की प्रेरणा 
ओर बारंबार की चितावनी से उसकी आँख खुलती है । पुनः कामना 
ओर संतोष का संयोग होता है, परिणाम रूप में विलात और 
छाल्सा द्वीप से निकाछ बाहर होते हैं। मदिरा से बिंचे हुए 
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चमकीले खण-वृक्ष की छाया से भागने का उपदेश जहाँ कामना अपने 
देशवासियों को देने छगती हे वहीं से परिवतेन का निश्चय हो ज्ञाता 
हे । अतएव वहीं नियताप्ति का रूप मिलता हे ओर अंत में कामता 
एवं संतोष के पुनर्ति.्नन रूप में फछागम द्वोता है | 


चरित्रनाझन 


इस नाटक में एकांगी चरित्रचित्रण हुआ हे। पात्रों में ब्चावदता 
की आवश्यकता इसलिए नहीं हे कि वे सभी विभिन्न मनोविकातों के 
ही तो सज्ीव रूप हैं। आदि से अंत तक पात्र या तो केवल अच्छे ही 
हैं अथवा दुष्ट ही। अतएब उतार चढ़ाव का विवेचन आवश्यक नहीं 
है | केबल यही देखना है कि भिन्न-भिन्न गात्रों का चारित्य कितना 
पूणें और स्फुट हो सका है । प्रमुख पुरुष पात्रों में बिछास, विनोद, 
संतोष ओर विवेक हैं। इन्हीं के स्वहूप-परिचय में सारी कथा समाप्त 
हो गई है। विछास और विनोद के सहायक बनकर ही दंभ, दुेत्त 
इत्यादि आए हैं| बस्तुतः उनका कोई मिन्न उद्देश्य नहीं है । 


विलास 


विछ्वास साहसी, आकषक और व्यवहारक्रुशल्ञ युवक है। महत्त्वा- 
कांक्ष। ही वसके जीवन की प्रेरक शक्ति हे । उसकी प्रेरणा से वह इस 
द्वीप में अपनी कूटबुद्धि एवं खण-मदिरा के विषाक्त अड्डों को लेकर 
आया है कि इनके द्वारा इप द्वीप की संपूर्ण सात््विकता का उन्मूलन 
करके राजसिकता ओर तामसिकता का प्रचार करे। इन्हीं के योग से वह 
भेद-भाव की सृष्टि करता हे जिससे राजनीति के साथ नाना प्रकार के 
दुष्ट मनोविकारों की उत्तत्ति होती है। द्वीप-निवासियों का वहीं मंत्र- 
दावा बनता है और उनकी सारी गतिविधि का नियंत्रण करने लगता 
है| कामना ऐसी भोली-भाढी रमणी को प्रतोमन द्वारा अपने वश में 
कर हेता है । पशुवृत्ति का आदशे संमुख रखऋर साहस, जिनोद ओर 
खेल के नाम पर बह धीरे-धीरे हत्या एवं ऋरता का उपदेश देने छगता 
है। उघर विनोद को सेनापति बनाता है। पश्चात्‌ राष्ट्रवृद्धि और नवीन 
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भूमि की आवश्यकता के बहाने दूसरे देशों पर आक्रमण का बिचार 
करता है और नवीन नगरों का निर्माण होने छगता है। इस प्रकार 
नवीनता का प्रसार बढ़ चलता है ओर स्वाथ प्रेरित नाना प्रकार की 
नीचता औैल जाती है | विछास अपने लिए कामना ऐसी रमणी को 
पाकर भी संतुष्ट नहीं है; क्योंकि वह सरल हृदय की ओर मधुर तेज 
की स्री है। विज्ञाछ तो केबठ ऐसी वी का अनुगत होना चाहता हे 
जो बिजली के समान वक्र रेखाओं का सजेब करनेत्राली हो ओर 
जिसमें दुदंमदीय ज्या!छामुख धधकता हो | वह फूछों के इस द्वीप में 
मधुप के समान विहार करना अपना दद्दे श्य-बनाना चाहता है । उसकी 
दृष्टि इन्हीं गुणों से युक्त ज्ञाढसा पर पड़ती हे। अंत में उस द्वीप के 
अनिदिष्ट पथ का धूमकेतु बनकर वह अन॑त समुद्र के काहे पंरडे में 
विज्ञीन हो जाता है ! उसका मायारूप प्रकट हो जाता है । वह सब 
प्रकार से तिरस्कृत ओर त्याज्य समझ ढछिया जाता है; अतः उच्चके 
लिए पत्चायन छोड़कर ओर कोई मारे नहीं रह जाता | 


विनोद 


. विनोद का अपना कोई व्यक्तित्व नहीं है। कुतूहल का भाव उसमें 
है और बिना विवाह के उसे अपनी गृहस्थी अधूरी मातम पड़ती है । 
कामना जब उसे छीछा का बर बनाना चाहती है तो बड़े उत्साह से 
वह #स्तुत हो ज्ञाता हे उसके उपरांद तो फिर कामना ओर विल्लास 
के व्यक्तित्व से प्रभावित होकर खणे ओर मदिरा में रंग जाता है। 
स्वश्पट्रयुक्त सेबापतित्व पाकर प्रफुद्ध हो उठता है; परंतु अभी उसकी 
विनेद्ध बुद्धि स्वेधा लुप्त नहीं हुई है । छीछा से वह प्रश्न करता है-- 
लीला, हम लोग कहाँ चडे ज्ञा रहे हैं, कुछ समझ रही हो! | परंतु 
आगे चलकर वह आपने पद को माया में राजक्षीय भ्राज्ञा की समा- 
लोचना करना भी पाप मानने रूगता है ; ओर सच्चे आज्ञाकारी सेवक 
की भाँति राजतत्ता के संमुद्द घुटने टेझऋर संमान प्रकट करता 
है । अपनी प्रजा के लिए वेभव आर सुख का आयोजन करता दे । 
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समय आते पर नदी के पार स्वणु-सूमि पर आक्रमण करने के छिए 
सबको उत्साहित करता ओर छे ज्ञाता हे | 
संतोष े 
: , को, 8९ हैक 
प्रस्तुत आर चिरपरिचित में तुष्टि बनाए रखना, नवीनता की ओर 
बढ़ने के प्रस्ताव का खागत मे करना संतोष के चरित्र ह्ली विशेषता है। 
स्वभाव से ही वह सात्विक एवं संयमी हे । अपने प्रश्नन्न ओर ऐश्वय 
संपन्न देश की विभूति छोड़ र बह दूर देश की वात भी नहीं खोदना 
चाहता । वह विवा विवाह के भी संतुष्ट है ! छोला के विबाइ संबंधी 
देने पर भी वह विचार करने का देता है। उसे 
प्रत्भन देने पर भी वह विचार करने का वचन बर देता है। उस 
संदेह है कि संभ्वतः वह छीला के पथ पर न चल सकेगा | वह 


३... 


प्राचीनता का प्रमी है ओर विबेक की सहायता उसे नित्य प्राप्न है । 
अतणएव नवीनता का अच्छा और सच्चा समालोंवक भी है| सभ्य बन- 
कर अपने को नवीनता का पुजारी कहलानेवालों को हीनता का निरंतर 
विरोध करता है। हत्या और पापों की दौड़ तथा धर्स छी धूम से चिढ्ा 
रहता है । वह केवल मन के आनन्द में विश्वास करता है, भावु ता 
ओर कल्पना को महत्व नहीं देता | सुख उसके छिए मान लेने की वस्तु 
है, बाह्य अभाव ओर दरिद्रता के कारण वह कभी दुःख नहीं मानता । 
साथ ही दूसरों की करुण कहानी सुनकर द्रवित हो उठता है । करुणा 
की दुःखद कथा सुनकर वह कहता है--'में तेश सब काम करूँगा । 
जिसका कोई नहीं, में उसी का होकर देखूँगा कि इसमें क्या सुख हे! । 
यों तो वह सबसे अधिक सुखी हे क्योंकि जीवन की भोतिक विषप्त- 
ताओं की उसे विशेष चिन्ता नहीं, परन्तु कामना के लिए जो माधुये 
उसके हृदय में संचित हे वह कभी-कभी उसे भावुह् वना देता है 
क्योंकि वह उसके रमणी-रूप से प्रभ्नांवित हो चुझ्ा है। इध्लीलिए चल्ल- 
कर अंत में वह अपनी मधुर कामना को स्वीकार कर लेता है । 


विवेक्ष 


विवेक का चारिज्य पूणंतया विचार प्रधान हे--छवबसे पथक्‌ एवं 
तटस्थ। जहाँ कहीं सतू-असतू--त्याय-अन्याय के निणेय की आवदयक्ता 


र्भ्ट कीमतों 


पड़ती है, वह सज्ञग, कर्तव्यशील मतुष्य की भाँति सुंदर के अनुकूल 
और असुंदर के प्रतिकूछ व्यवस्था देने के लिए खड़ा दिखाई पड़ता हे । 
यों तो विछास और कामना के साम्राज्य में उत्तका सदेव निगादर ही 
होता है और वह सर्वेत्र पापझ ओर, कुचक्री ही कहा जाता है, पर 
उसकी खरी आलोचना और यथाथ वस्तु-स्थिति-निबेदन के कारण 
सभी इससे त्रस्त रहते हैं । उपासना के ज्ञत्र में विज्ञास को गड़बड़ी 
मचाते देखकर वह विरोध करता है । निरंतर द्वीप-निवासियों का 
सांस्कृतिक हाम्न देखकर वह प्रसंगानु प/र चितावनी देने कवा काम करता 
रहता है । उनका पतन देखकर बिंता ओर व्यथा से कार हो उठता 
है । सत्र वह अक्रिय रूप में ही चित्रित हुआ हे । केवल तीसरे अंक 
के सातवें दृश्य में उसही क्रियाशीलता दिखाई पड़ती हे । आठवें 
दृश्य में भी भूल-निद्रा से जागी हुई कामना को सांत्वना से शीतल 
करता दिखाई पड़ता है । 


कामना 


कामना मोली-माली और सरल स्वभाव की स्त्री है । दूसरों को 
ठगना बह नहीं जानती। खर्य अन्य के प्रभाव में आ जाती है। संतोष 
से बसकी नहीं पट सकती क्योंकि वह केवछ आल्स्यपूर विश्राम का 
सख्त दिखाता है ओर वह स्त्रय॑ बड़ी चंचल प्रकृति की हे । कभी यहाँ 
ओर कभी वहाँ ; कभी उसे यह चाहिए ओर कभी वह । स्वभाव से 
वह अमिमानी भी है, क्योंकि वह किसो का उपकार नहीं स्वीकार 
करना चाहती । उसके हृदय में सदेव कुछ कुरेदता सा रहता हे और 
निरंतर कुछ-न-कुछ आकांक्षा बनी रहती हे। इसमें अपने को पूर्ण 
बनाने की घुन समाई है । कुछ नवीन देखा कि उस पर मुग्ध हुई । 
इस प्रकार उम्तके चित्त में स्थिरता का अभाव दिखाई पड़ता हे । 
सहसा विलाम्त अपने नव-वेभव को लिए सामने दिखाई पड़ता है और 
नवीनता की यह पुजारिन उस्ते स्वीकार कर छेती हे । 

सारे द्वीप की उपासना का नेतृत्व आजकल कामना के हाथ में 
है | ऐसा दायित्वपू्ण कार्याधिकार स्वीक्षर करके भी वह अपने को 
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दूसरे के प्रभाव में छोड़ देती हे--यह उप्तके चरित्र का भोढापन ही 
है ज्ञो उसे अपने महत्त्वपूरं पद का विचार नहाँ करने देता | साथ ही 
वह स्ेथा निर्भमीक भी हे । डर क्या वस्तु है इसे वह जानती भी 
नहीं | देश पर आपत्ति आया चाहती हे परंतु वह तनिक भी विचलित 
नहीं दिखाई देती । धीरे-धीरे वह सख्वरण ओर मदिरा के प्रभाव में झा 
जाती है । फिर तो उछघी के कारण विलास के रंग में ऐप्ली रंग जाती 
है कि उसका चारित््य तिरोहित हो जाता है | विछास ने खुख के नए- 
नए आविष्कारों से उसका मन भर दिया है ओर वह उन्हीं के पीछे 
पागल हो उठी द्वै। परिणाम यह होता हे कि वह उसके हाथ की 
कठपुतली बन जाती है । वह विज्ञास को अपने प्रेमी रूप में चाहती हे 
और उसके बिना राज्याधिकार भी उसे असार ज्ञात होता हे | 


कामता प्रभावशालिनी, गविंता पर सरल हृदय की सत्री हे | उस्तकी 
तबीयत में रंगीनी है | द्वीप की वही रानी बनती है पर॑तु विल्ञाख को 
अपना परामशेदाता चनाकर उसी के कुचक्र में पड़ जाती है ; पश्चात्‌ 
विल्यास के प्रभाव में पड़कर वह द्वीप में परिवतेन की आँधी चला देती 
है । परिणाम यह होता दे कि संघषे, हत्या, दुब्नति आदि के प्रचंड 
आतंकपूर स्वरूप दिखाई पड़ने लगते हैं | इसे देखते-दंखते उस सहृदय 
रमणी का चित्त अंत में विचलित हो उठता हे और दसे अपना भ्रम 
समझ में आ जाता दे । छालसा की माया वह देखती है और उसके 
कारण चारों ओर फेले हुए विष की तीत्रता का प्रभाव भी समझ छेती 
है; अतण्व उसमें पुनः प्रद्यावतन का भाव उत्पन्न होता है । इस परि- 
वर्तेत के एक बार उतन्न होते तो फिर उसे चारो ओर कुकमे ओर 
अपराधों की आँधी सी दिखाई देने लगतो हे। अब वह निश्चय 
करती हे-- यदि राजकीय शासन का अथ हत्या ओर अत्याचार है, तो 
में व्यर्थ रानी वनना नहीं चाहती » *८ »< ( भुकुठ उतारती हुईं ) यह 
लो, इस पाप-चिह का बोझ अब में नहीं वहन कर सकती! । अंत में 
अपने पूव परिचित संतोष को एक बार पुनः संगुख देखकर सहायता 
की याचना करती हुईं बह अपना हाथ आगे बढ़ा देती हे । 


घछ५० कामना 


लीला 


लीला का कोइ महत्त्वपूणे पद नाटक में नहीं है, परंतु समष्ठि-प्रभाव 
के विचार से फछ-आप्ति में उसके व्यक्तित्व का योग है । कामना की 
सखी होने के नाते भौर विलछास को महत्वाडांक्षा का अख् होने के 
कारण उसका चरित्र अशून्य मालूम पड़ता है; पर उसकी कोई अपनी 
एकांतिक सत्ता नहीं दिखाई देती । वह चाटुकारिता के बल पर कहीं 
विलास को प्रसन्ञ करती दिखाई पड़ती हे तो कहीं लाज्ञसा को | निश्चय 
वो किया था संतोष से विवाह करने का पर कामना से प्रभावित हो 
विनोद को ही स्वीकार कर लेदी हे | उसे कोई चाहिए, चाहे यह हो 
अथवा वह | उसका यदि कोई लक्ष्य हे तो वह स्वणुपट् है| उसी का 
आकर्षण उसमें समाया हे | इसके अतिरिक्त वह छालछा के स्वणक्रोष 
से चिंतित रहती हे--बस । वनल्वद््मी का उपदेश भी उद्धछे लिए 
निरथेक ही होता है | अंत में स्थिति-परित्र्तेत से वह भी अवश्य ही 
विनोद के साथ अपना स््रणपट्ट उतार फेंकी है, पर इसमें उसका कोई 
कृतित्व नहीं दिखाई पड़ता, वह तो प्रवाह का प्रभाव दे | 


लाद्सा 


ऐश्वथ का प्रसाद पाकर, सुख-साधन के नाना रूप संमुख देखकर 
लालसा के मन में उनके उपयोग की इच्छा स्फुरिव होती है । यह जीवन 
उस्रके छिए अनंत सुख का सदन है, रोकर बिता देने के लिए नहीं 
है। सब सुखी है, सब सुख की चे्ट में हैं, फिर वही क्यों कोने में 
बेठकर रुदन करे | कामना इसी द्वीप की एक लड़की होकर यदि रानी 
दे तो वह भी रानी हो सकती है! ; परंतु उसके लिए विछास के कृपा- 
कदाक्ष की अपेक्षा है, जिसे अपने व्यावहारिक बुद्धि-बल से प्राप्त कर 
लेना उप्के छिए कठित्र नहीं हे । इसकी प्राप्ति के साधन उसे प्राप्त 
हैं--मधुर गान, मान ओर व्यंग्य | इस विधान से वह विज्ञास को 
वशीभूत कर छेती है। छीला ओर कामना उसकी व्यंग्योक्ति और 
वाकचातुरी से पराजित हो जाती हैं.। सबसे बड़ी चिन्ता उसे अपने 


कामना २७१ 


स्वण-भांडार की रहती है; उसी के लिए वह दिनिशत भयभीत बनी 
रहती है; वहीं तो उसके संपूर्ण बल का आधार ठहरा। उसी की आप्ति 
की स्थृद्द सबमें वह भरती है ओर इस प्रकार सब के आदर का पात्र 
बनती है ! कोई उसकी स्वतन्त्रता में बाधा नहीं दे पाता | यदि विज्ञास 
नहीं है तो क्या | विनोद ही उसके पटमंडप में चछे | वह भा अकेली 
केसे रह सकती हे । 

परंतु इतने से उसका क्‍या हो सकता है, वह अठृप्ति की अक्षय 
निधि ज्ञो 5हरी | वह छाकसा है--जन्म भर जिसमें अपूर्णता नहीं 
आ सकती। इसी अठ्प्ति की दारुए ज्वाला में वह निरंतर जल्ला करती 
है | मदिरा की विस्मृति में डूबी रहती है, विद्वार की श्रांति से थक्ित 
रहती दे । यदि उन्मत्त विछास दूर गया तो शत्रु सेनिक ही खही-- 
भा एकांत में मिल्ली रूप संपत्ति को वह केसे छोड़ दे । उसे अनुकूछ 
न पाकर वह 5ग्र ओर प्रतिह्िंसक हो उठती है ओर पिशाचिनी का रूप 
धारण कर लेती है | सेनिक को पेड़ से बाँधकर तीर से मरवाती हे | 
विज्ञास उसके चरित्र से पूणंतया परिचित है । फिर भी उसके व्यक्तित्व 
से ऐसा प्रभावित हे कि सबच्ते तिरस्कृत होने पर उसी का अवर्ल॑ंब 
लेता है ओर उसी के साथ द्वीप छोड़ता हे । 


देश-काल का विवरण 


इस नाटक में दो भिन्न-भिन्न स्थितियों ओर मानव-मनोद्शाओं का 
चित्रण हुआ द्े। सामाजिक संष्टि के आरंभ में मनुष्य ओर उसके 
संगठन का रूप अपने बास्यकाल में होने के कारण कुछ निराज्ने ढंग 
का था। थोड़े से रहनेवाले थे; थोड़ी सी उनकी आवश्यकताएं थीं, 
जो खेतीबारी और स्रीधी-सादी कार्य प्रणाठी से सररूतापूवक पूर्ण हो 
जातो थीं। जीवन की जटिलताओं का ताना-बाना अभी नहीं बना था, 
अतएव नाना प्रकार की मनोवृत्तियों का भी उद्धव नहीं हुआ था। 
सभी यथालाभ संतुष्ट थे। न किसी प्रकार के नियम-नियंत्रण की 
अपेक्षा रहती थी ओर न किसी प्रकार की राजनीति ओर उप्के प्रभाव- 
परिणाम की । सब खतंत्र रहते हुए भी एक थे। उस काल में भिन्नत्व 
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में एकल्व था | सभी निरभेय हो कर प्रकृति के अखंड राज्य का सुख 
लेते और रसके अगाघ वेभव का आनंद छटने में ही प्रधन्न और 
खस्थ रहते थे । उसी का निर्देश मानते थे; उसी की उपासना में निरत 
रहते थे | चारों ओर मंगल ही मंगल दिखलाई पड़ता था । उस अबा- 
घित शांतिथुग में सांक्वारिह्ता का अधिक प्रवेश नहीं हुआ था । 

'सबे दिन जात न एक समान! | अतए्व उत्तरोत्तर भौतिकता का 
प्रसार बढ़ा । युग में परिवतेन भारंभ हुआ उसके धमे में, स्वभाव में, 
रहन-सहन और परिणाम में नवीनता का प्रवेश हुआ । नवीन विचार 
और 5ह हयों के साथ-साथ उठ खड़ी हुई परिस्थिति ओर संघ के दल्ल- 
बादल भी छा गए। फल्तः मानव-मन की वृत्तियाँ भी बदलीं । इच्र 
प्रकार जीवन के संपूर्ण लक्ष्य में नवीनता का राज्य हो चत्ा । यह 
नवीनता भोतिक सुख-कामना की ताढ़ना से भोर अधिक प्रचारित हुई। 
यही कारण है कि नवाविष्कृत उपायों द्वारा नाना प्रकार की विज्ञासिता 
का उपभोग ही संपूर्रो समाज का चरम साध्य बन गया। सबको 
आप-आप की सूझा।, स्वाथ, अधिकार-शक्ति ओर राजनीति का दंढ् 
ठठा । नियम-नियंत्रण, स्वामित्व-दायित्व, आकर्षण-विकर्षण का बोल 
बाल्य हुआ ओर युद्ध-हृत्या, आक्रमण-अपहरण, अशांति-अप्रीति आदि 
भड़क 5ठे । छोगों में कुविचार, ढाढसा, प्रमाद, दुबृ ति, अविश्वास 
ओर आतंक निरंतर बढ़ने लगे। इस प्रकार नरत्व में पशुस्व घुध्त पड़ा 
ओर सारी दुनियाँ ही बदल गई। समस्त नाटक में इसी काल परिवतेन 
का तक संगत विवरण है । 


जनमेजय का नाग-यत्न 


इतिहास 


कोरव, पांडबों और यादवों के गृह-कलह के कारण जो जन-संहार 
हुआ उससे आया की शक्ति क्षण हो गई थी--इसमें संदेह नहीं । 
पंच-पांडवों के उपरांव कुछ देश पर परीक्षित्‌ का शासन स्थापित हुआ 
सही, परंतु राष्ट्र के शक्ति-क्षय के कारण कहीं-कहीं जंगली जातियों का 
उत्पात भी आरंभ हो गया। तत्काज्ञीन इतिहास में इप्त विषय का 
उल्लेख मिलता हे कि गांधार देश में नाग जाति ने बड़ा उपद्रव मचाया 
ओर काछांतर में उतने तक्षशिज्ञा पर अधिकार जमा लिया । धीरे- 
धीरे उन लोगों ने संपूर्ण पंजाब प्रांत का लंघन कर हस्तिनापुर पर 
आक्रमण किया और अशक्त राजा परीक्षित को मार डाला । 


# ५ ५ 


महाभारत ( १-३-१ ) के अनुसार परीक्षित के चार पुत्र थे+- 
जनमेजय, श्रुतसेन, उम्रसेन ओर भीसस्ेन । परीक्षित के अनंतर उनका 
ज्येष्ठ पुत्र जनमेजय राजा हुआ। वह बड़ा ही शक्तिशाली और दृढ़ 
शासक था | उसको शासन व्यवस्था में कुरु राज्य फिर समर गया । 
उसकी वीरता और सावेभौस शासक बनने की महत्वाकांक्षा का उल्लेख 
ब्राह्मण म्रंथों' में मी मिलता है | महाभारत में तो सपे-सत्र तथा उससे 


१ भारतीय इतिद्ास की झुपरेखा-श्रीजय्चद्र विद्यालंकार ( १९३३ ) 
भाग १, ४० २८५। 
२ ऐतरेय ब्राह्मण 2८-११, २१ । 


२४४ जनमेज्य का सांग यज्ञ 


संबद्ध तन्षशिल्वा-विजय का 5ल्‍्डेख स्पष्ट हे ही। तत्षशिज्ञा-विजय के 
साथ ही जनमेजय ने संपूर्ण नाग-जाति का उन्‍्समूज्ञन कर डाला ओर 
कुछ दिनों के लिए वहीं अपनी राजधानी स्थापित की । इसके अनंतर 
उसने वेशंपायन सूत से भारत युद्ध की पूरी कथा भी वहीं सुनी । 


जनमेजय ने भूल से एक ब्रह्म-हला कर दी थी | महाभारत के शांति 
पर्व (अध्याय १५०) में इसका उल्लेख है । इस हटा के प्रायश्वित में 
उसने एक अश्वमेध यज्ञ किया। शतपथ ब्राह्मण के अनुखार बस यज्ञ के 
आचाये इंद्रेत देवाप शोनक थे; पर ऐतरेय ब्राह्मण के अनुसार आचाये 
का नाम तुरकाबपेय था। भागवत पुराण (९-२२-२५, २६) में भी 
ऐतरेय का ही समथन है । इन दोनों ब्राह्मण ग्रंथों के उल्लेख में विरोध 
होने से प्रश्न उत्पन्न होता है कि क्या जनमेजय ने दो अश्वमेध यज्ञ 
किए थे ? इसका उत्तर मत्स्य पुराण (१०-६३, ६४) में मिल जाता हे। 
उसी से यह भी प्रकट होता है कि राजा ओर त्राह्मणों में विरोध उत्पन्न 
हो गया था । इस विरोध का उल्लेख अन्य स्थढों' पर भी प्राप्त हे | 
इस्ती विरोध को लेकर असितांगिरस काश्यप ने बढ़ा आन्दोलन 
खड़ा किया था | पूवेकाल में अजुन ने खांडत बन का दाह किया था 
उसकी प्रतिक्रिया इस समय आरम्भ हुईं ओर विपीड़ित नाग जाति 
का पुनर्विद्रोह इत्पन्नहुआ। इस राजनीतिक षद़यंत्र ओर क्रांति का 
पूर्णतः दमन करने में जनमेजय को बड़ा प्रयत्न करना पड़ा था। आयों 
के प्रति नागों के इस विरोध-भाव को उत्तंक आदि सहन नहीं कर सके 
ओर निरंतर राजा को उत्साहित करते रहे कि बल्लपूरेक विद्रोह का 
नाश करना ही श्र यरर है । परिणाम-रूप में सर्प-सत्र अर्थात्‌ तक्षशिला 
विजय आर नाग जाति का पूर्ण परामव हुआ | इस पराजय के कारण 
दोनों पक्षों में मित्रता हो गईं और राज्य में शांति स्थापित हुई । 
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यादवों की एक शाखा कुकुर थी, जिसका उल्छेख तत्काडीन 
वंशावली में सवेत्र प्राप्त है । 


कथांसक 


प्रसाद के अन्य श्रेष्ठ नाटकों की भाँति इस नाटक का वस्तु 
विन्यास प्रशस्त नहीं है । इसहझ्ा एक ही कारण ज्ञात होता है ! यहाँ 
तत्कालीन ब्राह्मणु-क्षत्रिय-संघर्ष को ठेखक ने एक व्यापक समस्या का रूप 
दिया है । अतएवं जितना अधिक ध्यान तद्दिषयक चित्रण एवं विषय 
में दिया गया है उतना नाटक के अन्य अंगों की ओर नहीं | समस्या 
के झारोप के निमित्त ही बस्तु-विन्याप्त कुछ उछ्झ गया है ओर चरित्र 
भी विशेष स्फुट नहीं हो पाए । प्रोढ्काठ की रचना होने पर भी इछ 
नाटक में वस्तु-संविधान अत्यंत शिथित्ञ एवं अशाह्बीय हे । अशाखीय 
इसलिए हे कि अन्य नाटकों में घटनाक्रम का आरोह जेसे अंत 
में एक समश्ठि-प्रभाव उत्पन्न करके रसोद्रक में योग देता है बेसा इस 
रचना में नहीं दिखाई पड़ता | प्रथम अंऊ में फल, पात्र एवं विरोध- 
पक्ष का जेसा नाटकीय परिचय मिलना चाहिए बेसा इसमें नहीं हे ! 
परिमाण यह हुआ कि द्वितीय अंझ तक साध्य-साधन का स्पष्ट ज्ञान 
ही नहीं हो पाता | केवल कुछ नगण्य घटवा-व्यापारों की एक ऐसी 
मालिका मिलती हे जिसके कारण क्‍या आवश्यक हे ओर क्‍या 
अनावश्यक इसी के निणेय में बुद्धि ढगी रहती हे। पात्रों की अधिकता 
एवं अनंग-कथन की प्रचुरता के कारण, संघिस्थल्ञों की बात तो दूर 
कार्य की अवस्थाओं का भी ठीक पता नहीं चछता । केवल्ल अस्पमात्र 
प्रयक्न को छोड़कर प्राप्त्याशा एवं नियताप्ति आदि का उन्प्तेष नहीं हो 
पाया हे | कार्य की जो मुख्य अवस्थाएँ--फछोदय तथा फर-प्राप्ति हैं, 
उनकी भी व्यवस्था ठीक नहीं दिखाई पड़ती | ऐसी दशा में वस्तु. 
विन्यास के विषय में इतना ही कहां जा सकता हे कि कुछ घटना- 
व्यापार, जिनका आपस में कुछ तक-संगत संबंध हे, इस क्रम से चलते 
हैं कि कुछ चमत्कार उतपन्‍्त होता जाता है ओर अंत में चारों ओर 
१ #रयेदा 700॥80 7580९8) /7980800॥ 0 ए 727]027, 0, 08&, 
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से उसकी किसी से पटती नहीं | वह निरंतर नागों को इसलिए उभाड़ा 
करती है कि वे आयो से युद्ध करें और उनके अलाचारों का यथेष्ट 
प्रतिफल दें। जहाँ अवसर मिल्नता है. वह इसी विद्वेष को प्रज्वल्ित 
करने में निरत दिखाई पड़ती है । जब वह अपने पुत्र को ही इस विद्वेष- 
बुद्धि का विरोध करते पावी है तो बह उसका भी त्याग कर देती हैं । 
अश्वभेव के घोड़े को रोकने के लिए आगे बढ़कर उसी ने सब नागों 
को ललकारा है ओर अंत में युद्ध करा के ही छोड़ती हे। उस युद्ध के 
विषम फल्न को देखकर वह बहुत दुखी होती हे | नागों का नाश देख- 
कर उप्तमें परिवर्तत होता हे ओर तब उस्ी उत्साह से वह इस बात 
की भी चेष्ठा करती हे कि दोनों जातियों में गोरवपूण समझोता हो 
जाय | इस विषय में वह सद्चल भी होती हे | यही जातीय एकनिप्ठता 
उप्तके चरित्र की विशेषता है ! 


अन्य स्ी-पात्र 

वपुष्टमा का चरित्र राज्नमहिषी के अनुरूप ही हे । वह गंभीर, 
दृढ़, चिंतनशीछ, उदार और पति में अनुरक्त हे और अपने कतेव्य का 
सदेव विचार रखती दे । उसकी वित्त-वृत्ति सदा ही स्थिर दिखाई 
पड़ती है । म्णिप्नाला सरल, भावुक, उदार ओर निमेल चरित्र की 
रमणी है | उसके कोमछ शआणों में एक बड़ी करुणामयी मूच्छना है । 
वह सारे सं्ार को जुन्दर भावों में डुबाने की कामना रखती हे । 
नाग जांति को सांस्कृतिक ववरता से प्रथक्‌ , आये-संस्कृति के अनुकूल 
गुणों का उसमें भव्य प्रसार दिखाई पड़ता हे । उस झे सारे व्यवद्वार 
में प्रम का भ्रभाव प्राप्त होता हे । सेवा, सरलता, कोमछता ओर 
प्रीति ही उसके चरित्र के छक्षण हैं। वृद्धस्य तरुणी साया दापमिनी 
सोदामिनी की ही भाँति चंचछा हैे। विवेक की कमी के कारण 
धच्छूड्ुछता उसे इधर-डघर भटकाती रहती हे । 
जनमेजय 


कुरु-साम्राज्य का अधिपति युवक जनमेजय तेजस्वी, वीर, उत्साही, 
कतंव्यशीछ, विनोदप्रिय एवं राजशक्ति से गर्वित धीरोदात्त नायक है । 
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वंशगत विरोध का स्मरण करके उसके हृदय में नाग जाति के प्रति 
बड़ा विद्वेष भरा है | नाग-संबंध सुनकर ही वह सरमा से भी रूछ्ष 
हो उठता हैं। प्रकृति से उदार और भावुक है। उत्तंक के द्वारा 
अपने गुरुकुछ का समाचार सुनकर प्रसन्न एवं गदगद हो उठता हैं। 
उसने बड़े ही ममत्व से अपने गुरु ओर गुरुकुल् के वृक्ष महावट का 
कुशल पूछा हैं । जरत्कारु की हत्या हो जाने पर वह बड़ा दुखी होता 
हैं; इससे उसके हृदय की शुद्धता प्रकट होती है । उसका हृदय विकार 
की ज्वाल्ा से भस्म होने छगता है। वह मान जाता हैं कि मनुष्य 
वस्तुवः प्रकृति का अनुचर ओर नियति का दास है | उसकी सहृदयता 
झनेक अवसरों पर दिखाई पड़ती है। मणिमाला के प्रथम दर्शन के 
अवसर पर उसने अपनी वह विशेषता झलछकाई हैं। कभी-कभी 
चिंताधिक्य से वह अवश्य निरुत्साह सा होने छगता है, परंतु इसका 
प्रभाव अधिक बढ़ने नहीं पाता | ब्राह्मणों के षड़यंत्रों से कुछ देर के 
लिए वह किंकतेव्यविमृढ़ होता है पर तक्षक द्वारा किये गए अपने 
पिता के निधन का गुप्त रहस्य ओर उर्त्तक की रत्साहवाणी घुतकर 
उसकी कार्यशीलता फिर अपने प्रकृत रूप में आ जाती हे । वह 
उत्साह-भरे शब्दों में प्रतिज्ञा करता हैं कि अश्वम्ेध पीछे होगा, 
पहले नाग यज्ञ करूँगा! । उसने अपना कठोर निश्चय वधषुष्टमा को 
भी सुनाया हे--आल्स्य मुझे अकमेण्य नहीं बना सकता एक बार 
कम-समुद्र में कूद पड़ेगा, फिर चाहें जो कुछ हो! । इस बात से 
उसका अद्म्य साहस, अज्ञोम्य हृढ़ता और दुबार वीरता प्रकट होती 
है | संघषपृ्ण जीवन-अवाह को देखकर कभी-कभी उच्तके मन में यह 
जिज्ञासा उठती है कि कोई बताबे मेरे भविष्य में कया है, परन्तु यह 
कुतूहछ उसे कहीं भी अकमेण्य नहीं बनाता । वह एकनिष्ट होकर अपने 
विरोधियों के दमन में छगा रहता है ओर राज्य में अशांति नहीं होने 
देता । कुचक्रों की वप्नता देखकर--रानी के गुप्त होने का समाचार 
पाकर वह पूणतया उन्म्त्त ओर कठोर वन जाता है। कुछ समय के 
लिए उसका विवेक कुंठित हो उठता है। उसी आवेश में वह सारी 
व्राह्मण-मंडली को निर्वासल-दंड की ओर दूसरी ओर अवशिष्ट नागों को 
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एक-एक करके हवन-कुंड में डालने की आज्ञा देता हे। उसके ऋर 
निदेशों को देखकर तक्षकू भी दहल उठता हैं। ऐसे आवेशपूर्ण समय 
में भी उसे शासन की मर्यादा ओर न्यायविधान का महात्म्य भूछता 
नहीं । न्याय के नाम पर भास्तीक की पुकार का रच्चे शासक की 
भाँवि वह आदर करता है ओर सुविचारपूवक्त निणय देता है--“छोड़ 
दो तक्षक को! | फिर तो वह आवेश-घारा इस बाँध से एकदम मंद 
पड़ जाती है । सरमा के अभियोग का अनुकूत्र फल ओर व्यास के 
निदेश का मंगल-परिणाम अपने रूप में आ द्वी जाते हैं। इस प्रकार 
क्रोध में उन्मत्त ओर उप्त होकर भी जनसमेजय सर्वथा विषेकांध नहीं 
होता; उस समय भी उसमें राजोचित शास्न-गरिमा बनी ही रहती 
है | उसका व्यक्तित्व इसी गरिमा को लेकर भव्य दिखाई पड़ता है । 
उत्तंक 

उत्तंक के चरित्र का अच्छा परिचय दिया गया है। गुरुकुल्ष में 
तो वह अत्यंत ही साधु ओर कतेव्यशीत्ञ ब्रह्मचारी के रूप में दिखाई 
पड़ता है परन्तु वहाँ भी वह प्रकृति से दृढ़त्रत ज्ञात होता हे, क्योंकि 
गुरुपल्ी की कष्ट-साध्य कुंडल-अलसा को पूर्ति पर वह विचलित नहीं 

ता । स्थिर भाव से कद्दता है---शुरुदेव ! यही हो गा। कल्ल में जाऊँगा? 
जप्भा में जिघ निर्भीक और व्यवह्यारिक ढंग से बात करता है 

उससे उसकी प्रकृति में कमं-कठोरता भी है--यह प्रकट हो जाता हे । 
निश्चय की हृढ़ता के साथ इस कठोरता के मिछ जाने से ही उस्रका 
चरित्र कोटिल्य की भाँति हो गया हे । मांगे में तक्षक के विरोध कर 
देने ख्रे उसके ओर उसकी संपूर्ण जाति के लिए बह महाकारू बन 
जाता है । निरन्तर राजा ओर रानी को उत्साहित ऐयवं स्चेष्ट बनाए 
रहता दे ओर अन्त में सब्र ब्राह्मण मण्डली के विरुद्ध हो जाने पर भी 
अपने निश्चय को पूर्ण करने के लिए जनमेजय का साथ देता हे । 
अन्य पुरुष-पात्र 

काइथप--करोधी, उद्धत, कुचक्री एवं भारी अथेलोलुप है। पेसे के 
फेर में किसी का गछा भी काटने को सदेव तत्पर रहता है। कभी 
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इधर, कभी उधर, इसी फेर में लगा फिरता है कि कुछ अपना वच्ा ले | 
वासुकि--बर्बर नाग जाति का प्रतिनिधि होने पर भी सहृदय ओर 
सत्यप्रिय हे । विरोध होने पर भी उसने अपनी पत्नी की ज्ञान बचाने 
में वड़ी दृढ़ता से काम लिया हे । अपनी जाति रक्षा में भी वह परम 
सहायक हे । आयों के अभियान के समय नाग-सेना एकत्र कूर उनका 
प्रतिरोध सर्वश्रथम उसी ने किया हे । तक्षक का प्रमुख गण भी वही 
है | तक्षक--का अंकन प्रतिपक्ष के रूप में वहुत अच्छा हुआ है। अपनी 
जाति का वह नायक है, अतएवं अपनी जाति की शेष शक्ति और 
मर्यादा बनाए रखने में वह सतत प्रयत्नशीछ बना रहता है । उसकी 
बबेरता का रूप उस्त समय देखने को मिलता हे जब वह उत्तंक की 
हटा में व्यस्त दिखाई पड़ता है! । बेद्‌ट्यास - तो विचार, विवेक ओर 
ब्रह्मत्व के प्रतीक हैं, स्वेद्रष्णा और विश्वकस्याण के रूप हैं. सबकी 
बिगड़ी सुधारने को सत्कामना उसके हृदय में सदा बनी रहती हे। 
आस्तीक--नाग-रमणी के पेट से उत्पन्न अवर्य हें, परंतु उसमें आये 
रक्त हे केवल इसीलिए नहीं, अपितु मंगल-भाव से भी प्रेरित होकर 
वह दोनों विरोधी जातियों में संधि कराना चाहता है। सहुद्देश्य का 
विचार कर अपनी माता तक का त्याग खीकार कर लेता है । उसमें 
विवेक का अच्छा प्रसार दिखाया गया हे । 


>> र ७ रई 
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इतिहास का आधार 


कामना ओर एक घूँट' को छोड़कर प्रसाद! के सभी नाटक 
इतिहास को आधार मानकर चले हैं। अपनी कृतियों के दहश्य का 
कथन लेखक ने खयं किया है--इतिहास का अनुशीक्षन किसी भी 
जाति को अपना आदशे संगठित करने के छिए अत्यंत छामदायक 
होता है, 2८ 2८ »< क्‍योंकि हमारी गिरी दशा को उठाने के लिए 
हमारे जलवायु के अनुकूछ जो हमारी अतीत सभ्यता है, उससे 
वढ़कर उपयुक्त ओर कोई भी आदश हमारे अनुकूज्ञ होगा कि नहीं 
इसमें हमें पूर्ण संदेह है। 2८ »< »< मेरी इच्छा भारतीय इतिहास 
के अप्रकाशित अंश में से उत प्रकांड घटनाओं का दिग्दशन कराने 
की है जिन्होंने कि हमारी वर्तमान स्थिति को बनाने का बहुत 
कुछ प्रयन्न किया है” । इसके लिए उध्ने महाभारत युद्ध के बाद 
से लेकर ह्षेवधन के राज्यकाठ तक के भारतीय इतिहास को अपना 
लक्ष्य बनाया है | क्योंकि यही भारतीय संस्कृति की उन्नति ओर 
प्रसार का स्वणंयुग कहा जाता है। जनमेजय पारीक्षित से आरंभ 
होकर यह छर्णेयुग हषवर्धेन तक आया है| बीच में बोद्ध काल, मोये 
और गुप्तकाछ ऐपे हैं. जिनमें आये-संस्क्रति अपने उच्चतम उत्कृषे पर 
पहुँची दहै। अतएव तत्काढोन इत्कषोपक्ष के यथार्थ चित्रण के 
अभिप्राय से लेखक ने कुछ विशिष्ट प्रतिनिधियों को चुनकर उनके 
कुछशील और जीवन-बृत्त के द्वारा उस रसोट्रोधन की चेष्टा की है 


१ 'विशाख' ( प्रथम संस्करण ) की भूमिका । 
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जो बतेमान को जीवित रखने में सहायता ऋर सके। जनमेजय 
अजातशत्रु, चंद्रगुप्त, स्कंधशुप्र, दृषबधन इत्यादि उस काज्ञ के सर्वोत्तम 
प्रतिनिधि हैं | इसलिए लेखक ने इन्हीं व्यक्तियों को अपने रूपकों 
का नायक बनाया हे । 

असुनिश्चि ओर असुलिखत भारतीय इतिहास में यत्र-तत्र 
बिखरी सामग्रियों को एक सूत्र में पिरोने की तक-संगत चेष्टा प्रसाद! 
की उन विशेषताओं में है जो वर्तमान हिंदी के अतिरिक्त अन्य 
घाहित्यों में भी कम दिखाई देती हे | इतिहास का गंभीर अध्ययन, 
प्रसंग-परिकछन की बुद्धि ओर उपक्तब्ध इतिवृत्तों की संगत एकांत्मकता 
खापित करने को अद्भुत #मता प्रसाद” में दिखाई पड़ती हे । 
अजातशत्रु, “चंद्रगुप्र ओर स्कंद्गुप्त' नाटकों में इसके विशेष द्‌ 
प्राप्त हैं । इसमें ऐतिहासिक बृत्तों का बड़ा व्यापक विस्वार है, अतएब 
प्रसिद्ध घटनाओं के साथ-साथ अनेक इतिहास-प्रसिद्ध पात्रों का योग- 
निवाह करना पड़ा है । जहाँ तक सम्भव हुआ है इतिहास की मूल 
प्रकृति का अनुसरण किया गया है ओर सुसंबद्धता स्थापित की गई 
परंतु जहाँ कल्पना का प्रयोग नितांत आवश्यक हो गया है वहाँ 
नाटककार की खतंत्रता का भी प्रसाद! ने उपयुक्त आश्रय लिया हे ! 


कल्पना का योग 


कल्पना का प्रयोग दो प्रकार से दिखाई पड़ता है। पहला तो 
इतिहास की जो बातें विकीण होकर एक-दूसरे से दूर पड़ गई हैं उन्हें 
एक सूत्र में बॉघने के छिए ओर दूसरा नाटकीय पूर्णता के निमित्त कोरे 
अनेतिहासिक पात्रों की सृष्टि के लिए। अजातश्त्रु की मागंधी 
ओर श्यम्रावती, शेलेंद्र ओर विरुद्धक, एक कर दिये गये हैं। 
'स्कंदगुप्त में दुरबर्ती भटक का योग अन॑तरेबो के लाथ स्थापित 
करके विरोध-मंडल्ी बलिष्ट बना दी गई हैं। स्कंदगुप्त के मालव में 
राजघानी स्थापित करने को बात इतिहास से थिद्ध न होने पर भी 
जो खीक्षत की गई हे वह वस्तु-स्थिति को देखने से तक-विहीन नहीं 
प्रतीत होती । इसी प्रकार भीमवर्मा के संबंध की स्थापना भी है । 
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भीमवर्मा बंधुबमों का भाई था या नहीं इस विषय में कोई प्रमाण 
नहीं हे फिर भी वह स्कंदगुप्त के एक प्रांत का शासक अवश्य था। 
इसी को आधार मानकर प्रसाद ने दोनों को मित्ना दिया है, और जो 
बहुत असंगत नहीं मातम पड़ता । खिंगिल इतिहास का हृण-नेता 
अवश्य है, परंतु वही खिंगिल स्कंदगुप्म से पराजित भी हुआ था ऐसा 
इतिद्ास ने स्वीकार नहीं किया है। शवेनाग, चक्रपालित और मातृ- 
गुप्त की नाटकीय स्थिति का अनुमोदन भी कल्पना के आधार पर ही 
आश्रित हैं। इसी प्रकार की कस्पना-जन्य संबंध-योजना “चंद्रगुप्तः में 
भी दिखाई पड़ती हे | तक्षशिल्वा-गुरुकुछ में चाणक्य ओर चंद्रगुप्त के 
संबंध-स्थापन में करपना का योग है--यों तो क्षेत्रों व्यक्तियों का संबंध 
इतिहासानुमोदित है । चंद्रगुप्त ने माछबों ओर कुद्रकों का सेनापति 
बनकर सिकंदर का विरोध किया थ--ऐसा कोई उल्लेख इतिहास में 
नहीं मिलता, परंतु सिकंदर का मालव-ठुग में चोट खा जाना इतिहाप्- 
प्रक्षिद्ध है| दांड्यायन ऐसे महात्मा की स्थिति ओर प्िकंदर का उनके 
यहाँ जाना इतिहास ने स्वीकार किया हे; परंतु वहीं चंद्रगुप्त के विषय 
में मविष्य-बाणी करा देता एक सुन्दर कल्पना है । इस प्रकार के अनेका- 
नेक उदाहरण ओर भी हैं। इस प्रकार की ऐतिहासिक कल्पना नाट- 
कीय चमत्कार उत्पन्न करने के लिए एकत्र की गई हे जो स्वेधा अभीष्ट 
है । कल्पना का दूसरा प्रयोग इसलिए हुआ है कि नाटकीय प्रसंग 
मिलाए जायें अथवा पात्रों के कुलशील का सुसंबद्ध चित्र उपस्थित 
किया जाय, ऐसा करने में ख्री-पात्रों की सृष्टि प्रायः करनी पढ़ी है । 
उनके नामकरण ओर चरित्र भी कल्पित किए गए हें--जेसे, सुरमा, 
माविका, विजया, देवसेना, जयमाला, मंदाकिनी, अछका, दामिनी 
इत्यादि । ज्ञिसका जेसा नाम रखा गया हे प्रायः चरित्र भी उसी के 
अनुसार खड़ा किया गया है । कभी-कभी कुछ नामों के लिए आधार 
भी मिछ गया हे- जेसे, देवसेना, वासवी आदि के लिए | इन खी-पात्रों 
की शुद्ध कल्पना द्वारा सृष्टि हुईं हे, इसीलिए इनमें लेखक की भावु- 
कृता अधिक छक्षित होती है। कल्पना के आधार पर कहीं-कहीं परि- 
स्थितियों की भी रचना कर ली गई है, जिनका उपयोग या तो छूटे 
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हुए अंशों की कड़ी मिलाने के लिए हुआ हे या चरित्र की कोई मार्मि- 
क॒ता डद्धाटित करने के निमित्त । चंद्रगुप्त नाटकमें चाणक्य का कारावास 
और उप्से मुक्ति, कानलिया के प्रम के कारण चंद्रगुप्त ओर फिलिपस 
का ढंढ, अथवा शवनाग के विषयपति बनने के पू्षे का खारा प्रसंग 
इसी प्रकार की वस्तु है। ऐसी अन्य स्थितियाँ प्रसंगानुसार सभी 
नाटकों में मिलंगी। कल्पित पुरुष-पात्रों की अवतारणा भी उसी 
अभिप्राय से की गई हे जिस अभिप्राय से ल्ली-पात्रों की, परंतु थोड़ा 
सा अंतर अवश्य हे । ख्री-पात्रों की कव्पना अधिक है ; क्‍योंकि प्रायः 
कथाएँ राजनीति ओर इतिहास-संबंधी हं--जहाँ पुरुष पात्रों का यों ही 
उपयोग अधिक होता है ओर ख्लियों की आवश्यकता कम पड़ती हे। 
इसलिए ख्त्रियों की काल्पनिक मूर्तियाँ छेलक को अधिक गढ़नी पड़ी 
है। काल्पनिक खस्त्ी-पात्रों की भाँति कल्पित पुरुष-पात्रों के नामकरण 
और चरित्र में भी साम्य रखा गया हे--जेसे, शिखरस्वामी, विकट- 
घोष, महापिंगल इत्यादि, अजातशत्र', स्कंदगुप्त' और “चंद्रगुप्त 
नाटकों के प्रायः सभी पुरुष-पात्र ऐतिहासिक हैं, अतएवं वहाँ कल्पना 
को अवकाश नहीं मित्न पाया । 


परिस्थिति-योजना 


संविधान-सोट्ठव के लिए परिस्थिति-योजना का यथाथ एवं प्रकृत 
रूप आवश्यक होता है | सत्य बात तो यह है कि इसी के आधार पर 
काये की अवश्थाओं ओर अथेप्रकृतियों का संबंध-निवोह होने से 
सोंदये उत्पन्न होता है। किसी मुख्य अथवा प्रासंगिक घटना तक 
पहुँचने में इनका योग आवश्यक है । प्रत्येक प्रधान या प्रासंगिक 
घटना का भी स्वतः प्रथक्‌ आरंभ होता है, जो क्रम से वृद्धि पाता हुआ 
परिणाम तक पहुँचता है | परिस्थिति एवं घटना में कार्य-कारण-संबंध 
रहना चाहिए अन्यथा परिणाम अथवा घटना को देखकर सामाजिक 
के मन में जिज्ञासा वत्यन्न होती है कि ऐसा केसे हो गया | साथ ही 
असंबद्ध घटना अथवा घटनांश का कोई प्रभाव भी नहीं रह जाता | 
उदाहरण के लिए स्कंदगुप्त के द्वारा कापालिक के हाथ देवसेना की 
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रक्षा का घटनांश लिया जा सकता हे | देवप्रेना ओर विजया आरंभ 
में तो सखी रहती हैं, फिर विजया देवसेना की हत्या का कारण बन 
जाती है, क्‍यों ओर किप्त क्रम से ? इस्त विरोध का बीज वहाँ पड़ता 
है जहाँ दोनों सखियों के बीच में आकर वंधुवर्भा सूचना देता है-- 
हाँ, उनकी (स्कंदगुप्त की) विदाई करनी होगी । संभवतः सिंहासन पर 
बेठने का--राज्याधिषेक का प्रकरण होगा! । विजया के मन में यहीं से 
संदेह उत्पन्न होता है । संदेह आवेश में आर आवेश विद्वेष तथा वि: 
रोध में परिणव हो कर उस घटना तक चला जाता है | यह नाटक की 

मुख्य घटना नहीं हे फिर भी यदि परिथ्थितियों का वृद्धि-क्रम 

गम्य न बना होता तो काये को देखकर कारण के विषय में 
जिज्ञासा का भाव बना ही रह जाता । आधिकारिक कथा के 
नियंत्रण के लिए तो अनेक प्रतिबंध हें ही, परंतु छोटी-मोटी घटनाओं 
के छिंए भी उसी सिद्धांत का अनुसरण होता है | इन परिखितियों की 
सुसंगत योजना में असाद' ने अच्छी प्रतिमा दिखाई है ; यही कारण 
है कि बड़े नाटकों में भी वस्तु-विन्यास सुसंगठित हो स्का है । सभी 
रचनाओं में परिस्थितियों की उद्धा!बना ओर योजना सुसंगत हे चंद्रगुप्त 
ओर फिल्पप्त का इंद्र इसके उदाहरण के रूप में छिया जा सकता है | 
फिलिपस के मारे जाने का बीजभूत कारण वहाँ से अंकुरित होता 
हे जहाँ चंद्रगुप्त ने कार्नडिया को अपमानित होने से बवाया है । कई 
अवसरों पर जब-जब चंद्रगुप्त और फिलिपस का सामना होता हे तब- 
तब वह विरोध उम्रतर होता जाता है, और अंत में ऐक-मुत्यु घटना 
घटित ही हो जाती है। थों तो आधिकारिक कथा ऐशी-ऐसी विभिन्न 
घटनाओं को अपने साथ लगाती हुई चढकर एक सामूहिक प्रभाव 
उत्पन्न करती है, परन्तु यदि किसी एक घटना का अपना अस्तित्व अछग 
से देखा जाय तो उसके लिए भी परिस्थितियों के वृद्धि-क्रम की योजना 
आवश्यक प्रतीत होगी । 


विस्तार-भार 
प्रसाद! के कथानकों में प्रायः आवश्यक विस्तार भी मिलता हे 
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जो वस्तु-संविधान में शैथिल्य उत्पन्न करता है। यह विस्तार तीन 
प्रकार का दिखाई पड़ता है। प्रथम सोदश्य होता है, जिसे हम ढेखक 
की अभिर॒चि और सिद्धांत मान सकते हैं । जहाँ विरोध अथवा संघर्ष 
व्यापक हो जाता है वहाँ कुछ दूर चलकर सक्रियता के सप्ताप्त होने पर 
भी यह दिखाने की आवश्यकता हो सकती है कि किन कारणों से और 
किन-किन परिस्थितियों में उस विरोध-भाव का शमन होता है। सक्रि- 
यता के अभाव में ऐसा स्थछ नीरस ओर अवसादजनक हो जाता है | 
इसके उदाहरण राज्यश्री' ओर 'अज्ञातशत्रु' के अंतिम अंक के अधि- 
कांश है । प्रधान कथा की धारा के साथ चलने से फिर भी यह विस्तार 
उतना अधिक अरोचक नहीं लगता जितना निरथंक उत्पन्न किया हुभा 
विच्छिन्न विस्तार-भार । ऐसा विस्तार उन स्थल्लों पर दिखाई पड़ता है 
जहाँ कथा की प्रकृृत धारा को रोककर छेखक श्रन्य प्रसंग उठा देता है 
झोर फिर उस्री को छेकर वाद-विवाद का रूप जमाने छगता है। ऐसे 
स्थल लेखक के श्रेष्ठ नाटकों में भी मिलते हैं, जो अरतुद ज्ञात होते हैं। 
'अजातशत्रु' में शक्तितती ओर दीघेकारायण का विवाद इसी प्रकार 
का है। 'स्कंदगुप्त' में मी विहार के समीप चतुष्पथ पर ब्राह्मण ओर 
भ्रमण का वाकू-संघर्ष अप्रासंगिक एवं अतिमात्रा मातम पड़ता है। 
इस दृश्य के ठीक पहलेवाढा दृश्य भी इसी प्रकार निरथेक है । बंद्र- 
गुप्त में वह दृश्य भी इसी कोटि का है जिसमें कारावास में पड़ा 
हुआ चाणक्य राक्षत ओर वररुचि से विवाद करने लगता हे अथवा 
जहाँ शकटार अपनी राम-कहानी एक साँस में कह डालने की चेश्ट 
करता है । कुछ न कुछ इस प्रकार की बातें सभी नाटकों में मिलती 
हैं । इससे मालूम पड़ता है कि ठेखक की यह प्रवृत्ति सी हो गई है। 
इस प्रकार का दूसरा विस्तार है स्वगत-साषण | समय ओर 
प्रसंगानुसार यदि अल्पविस्तारी स्वगत-भाषण हों तो सहन 
किए जा सकते हें, परंतु द्विजेंद्रलाल राय के कथोपकथनों की भाँति 
यदि अनियंत्रित और अति विस्तृत हों तो अपनी अप्रकृत अतिमात्र के 
कारण सुनते-सुनते उद्धेंग उत्पन्न करते हैं। बिंबसार, स्कंदुगुप्त और 
चाणक्य के स्वग॒त-भाषण इसके उदाहरण हैं | उनकी आवृत्ति तो और 
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भी खटकती हे । तीखरा विस्तार ऐसा भी मिलता है कि साधारण 
सूच्य बातों के छिए भी पूरे दृश्य के दृश्य खड़े कर दिए गए हें । 
यदि निःसंकोच विचार किया जाय तो सभी नाटकों में दो-तीन दृश्य 
ऐसे मिलेंगे जिन्हें निकाल देने पर न कथा का संबंध बिगड़ेगा ओर न 
अन्य प्रकार की ही कोई त्रुटि होगी ! उदाहरण के ल्षिए स्कंदगुप्त' के 
दो दृश्यों का उल्लेख हो ही चुका है। उनके अतिरिक्त चतुर्थ अंक का 
अंतिम देश्य भी वेखा ही हे । चंद्रगुप्त के भी एक ऐसे दृश्य का कथन 
हो चुका है । उसके अतिरिक्त माल्व-क्ुद्रकों का परिषद्वाल्ा दृश्य 
भी शुद्ध सूच्य हो सकता था । भनेक ऐश्वी बातों के लिए खतंत्र रृश्यों 
की रचना हुई हे, जिनकी केवछ सूचना ही--किसी भी प्रकार से क्यों 
न हो--यथेष्ट थी । 


अंक ओर हृदय 


प्रसाद! का अंकों ओर दृश्यों के विभाजन का सिद्धांत एक सा नहीं 
दिखाई देता। “अज्ञातशत्रु' में जेसा अंकों के भीतर दृश्य ओर 
तत्सूचक संख्याओं का निवेश किया गया है वेसा 'स्कंदगुप्त' में नहीं | 
वहाँ नवीन पद्धति से दृश्यों की संख्याओं का विनियोग है । भागे चल 
कर चंद्रगुप्त' में दृश्य शब्द का प्रयोग नहीं है, केवल संख्याओं का. 
उपयोग हुआ है । वस्तुतः बात यह है कि लेखक अंत तक निर्णय नहीं 
कर पाया है कि हृश्य' शब्द का प्रयोग कहाँ तक परंपरानुमोदित एवं 
समीचीन है ; इसीलिए यह परिवर्तन होता गया है | यदि उम्चने केवल 
प्राचीन परिषाटी का ही अनुसरण किया होता तो इस बाधा से बच 
सकता था । जहाँ उसने उद्घातक्ों अथवा गर्भाक ऐसे सूच्य दृह्यों का, 
बिना उल्लेख किए प्रयोग किया हें वहाँ थोड़ा सा श्रम स्वीकार करके 
उनका उल्लेख भी कर सकता था, परंतु ऐसा किया नहीं गया । परिणाम 
उसका यह हुआ है कि सभी नाटडों में यत्र-तत्र कई ऐसे दृश्य आए 
हैं जिनकी अभिनय में, और पढ़ने में भी कोई आवश्यकठा नहीं प्रतीत 
होती । इसके बिपरीत वे निरथेक एवं भार से लगते हैं। उदाहरण के 
ढिए प्रमुख नाटकों को लेना ही उचित होगा । चंद्रगुप्त' के प्रथम अंक 
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है] 


का तृतीय और सातवाँ, द्वितीय का पाँचवाँ, सातवोँ आर दसवाँ आदि 
तथा 'स्कंदगुप्त' के प्रथम अंक में पथचारी माठगुप्त, मृहछ ओर 
कुमारदास (धातुसेन) का प्रसंग, चतुर्थ अंक में धातुसेन ओर प्रस्यात- 
कीर्ति तथा चतुष्पथ में ब्राह्मण-श्रमण के वाक-युद्धवाढा दृश्य अथवा 
ऐसे ही ओर भी अन्य दृश्यों की या तो आवश्यकता ही नहीं थी 
अथवा इनकी सूचना भर यथेष्ट थी । 
अँकों के विभाजन में भी इस अव्यवस्था का कुछ रूप मिलता 
है | जहाँ कार्य की अव्यवस्थाओं, अथप्रकृतियों ओर बंधियों का विचार 
रखा गया हैं वहाँ तो कितनी घटनाएँ ओर प्रसंग एक अंक में आने 
चाहिए इस्तका विचार किया गया है--जेसे, चंद्रगुप्त', स्कदगुप्त! ओर 
्रुवस्वामिनी! में ; अन्यथा स्पष्ट विभाजन में भी गड़बड़ी है--जै्े, 
अजातशत्र!' और 'जनमेजय का नाग-यज्ञ' में | यदि यह विभाजन- 
क्रिया किसी निश्चित सिद्धांत पर रही होती तो “चंद्रगुप्त पाँच अंक का 
ओर 'राज्यश्री' तीन अंक का नाटक होता । अभिनय के व्यावहारिक 
विचार से अंकों के ऋमानुसार दृश्यों की संख्या में निरंतर कमी होनी 
चाहिए, परंतु कुछ नाटकों में तो इसका अनुसरण हुआ है ओर कुछ 
में नहीं | निणेय के छिए कुछ नाटकों के क्रम देखे जा सकते हैं । अंकों 
ओर हृइयों का क्रम इस प्रकार हे--राज्यश्री' में सात-खात-पाँच-चार, 
'विज्ञाख' में पाँच-पॉच-पाँच, 'जनमेज्जय का नाग-यज्ञ' में सात-आंठ- 
आठ, 'भजञातशत्रु' में नो-दस-नो, 'स्कंदगुप्र' में सात-छः-छः-सात-छः 
ओर चंद्रगुप्त' में ग्यारह-ग्यारह-नो-सोलह (नवीन संस्करण में चोदह) | 
अंतिम्त चार नाटकों का क्रम विचारणीय हैं। इसके अतिरिक्त सभी 
नाटकों में कुछ दृश्य भरत्यंत छघु भर कुछ अत्यंत विशाल हैं। व्याव- 
हारिकता के विचार से ऐसा भी नहीं होना चाहिए । 


वस्तु-विन्यास 


भारतीय नास्यशाब्ष में वस्तु-तत्त्त का बड़ा व्यापक नियमन किया 
गया है। काये की अवश्याओं, अर्थप्रकृतियों तथा संधियों के द्वारा 
इस तत्त्व के नियंत्रण की व्यवस्था हुई हे । प्रसाद! का वस्तु-संविधान 
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सभी ताठकों में अच्छा हुआ है । जिप्तमें उक्त नियमों का विचार 
अधिक रखा गया है, वे अवश्य ही अन्य रचनाओं की अपेक्षा अधिक 
सुंदर हं-जेसे, चंद्रगुप्', स्कंदगुप्त और 'भवखामिनी | इस विचार 
से 'जनमेजय का नाग यज्ञ! ओर 'अज्ञातशत्रु उतने अच्छे नहीं उतरे। 
जिन नाठझों का वस्तु-विन्यास पद्धति के अनुसतार हुआ है उनमें 
संधियाँ ही नहीं संध्यंगों तक की स्थापनां उचित स्थान पर दिखाई 
पड़ती हे--जेसे, चंद्रगुप्त' के द्वितीय अंक में प्रतिमुख संधि के अंत- 
गंत आनेवाछे कुछ संध्यंगों का रूप देखा जा सकता है। युद्धक्षेत्र में 
संधि के पूषे सिकंदर ओर पबतेश्वर के कथोपकथन में “उपन्यास, 
पाँचवें दृश्य में चंद्रगुप्त ओर मालविका के संवाद में पुष्प', चतुर्थ 
हइृश्य के आरंभ में 'निरोध! ( हितरोध ), ठृतीय दृश्य में कल्याणी 
जहाँ अपने सेनिकों से बातचीत करती हे वहाँ शञम ओर जहाँ वह 
पवतेश्वर से बातें करती है वहाँ अगमन', उस्ती दृश्य के आरंभ में जहाँ 
चंद्रगुप्त कुछ किंकरतव्य-विमूढ़-सा दिखाई पड़ता है वहाँ “विधूत' 
( अरति ) के रूप देखे जा सकते हैं। कहने का तातलये यह हे कि 
ज्ञिन नाटकों में वस्तु-विन्याप्त शास्रीय पद्धति पर हुआ है उनमें तत्सं- 
बंधी सभी विशेषताएं यथास्थान मिछ जाती हैं। यही कारण हे कि 
प्रसाद! के कथानक में चमत्कारयुक्त आरोहावरोह प्राप्त होता है । 
संविधानक संबंधी यह सोच समष्टि-प्रसाव की स्थापना में सबंदा 
सहायक बना रहता है | 


पात्र 


नाथक और प्रतिनाथक 


नांटक के प्रधान पात्र--नायक-में जिन गुणों तथा विशेषताओं का 
होना आवश्यक है, वे प्रसाद! के नायक्ों में सत्र हैं क्योंकि विशाख' 
को छोड़कर अन्य सभी नाटकों में नायक भारत का सम्राद ही है ! 
र्यातवृत्त का प्रधान पुरुष अवश्य ही कुछशीढ में श्रेष्ठ होगा--ऐसा 
निश्चित है । रकंदगुप्त, चंद्रगुप्त मोये, गुप्तवंशीय चंद्रगुप्, जनमेत्नय 
इटादि सभी विनीत, मधुर, ट्यागी, दक्ष, प्रियंबद, शुवि, ल्लोकानुरंजक, 
वाग्मी, अभिजात, स्थिर, युवा, बुद्धिमान्‌ , प्रज्ञावान्‌ , स्मृतिमान्‌ , उत्साही 
कलावान्‌ , शाखचक्षु, आत्मसंमानी, शूर, दृढ़, तेजस्वी ओर थार्मिक 
हैं; साथ ही नाटकीय कथा की शंखछा को आदि से अंत तक जोड़ते 
जाते हैं| ये सभी नायक महासत्त्व, क्षमावान्‌, अविगंभीर, हृद्ब्रत 
ओर आत्मग्रशंसा-शून्‍्य हैं । इनमें गये भी दिखाई पड़ता है पर विन- 
याच्छादित । ऐसी अवस्था में वे सभी धीरोदात्त नायक माने जाँयगे ! 
रक्त गुणों में से अधिकांश अजातशत्रु में भी हैं । परन्तु प्रश्न उठता है 
राज्यश्री ओर ध्रवस्वामिनी के विषय में जहाँ नायक ने नहीं नायिका ने 
प्रमुख स्थान महण किया है। उन नायिकाओं में भी प्रायः वे सब 
गुण विद्यमान हैं जिनके कारण नायक का महत्त्व होता है, इसलिए वे 
रूपक नायक-प्रधान न होकर नायिका प्रधान कहे जायँगे | विपक्ष-द्ल 
के नेता प्रायः घीरोद्धत नायक हैं । ये मायावी, छली, प्रचंड, चपल 
अप्हनशील, अहंकारी, शूर ओर स्वयं अपनी प्रशंसा करनेवाले हैं । 
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इन गुणों में से अधिकांश भटाके, राक्षत, आंभीरझू, रामगुप्त, काइयर 
ओर तक्षक इलद्यादि में बतेमान है। 'प्रवधाद! के ये विरोधी नेता भी 
सवेत्र चारित्ययुक्त दिखाई पड़ते हैं । 


पत्ाकह्ा-नायक 


प्रधान नायक के ही समान गुण-घमेबाला व्यक्ति नाटक के प्रार्स- 
गिक कथा-भाग का नायक हो सकता है। उसका अपना कोई भिन्न 
उद्द श्य नहीं होता | आधिकारिक नायक के ही काये-व्यापार में योग 
देता हुआ उसी की रूक्ष्य-प्राप्ति में सहायता देता चलता है। असाद' 
के नाहकों में पताका-तायक का बड़ा भव्य खरूप अंकित हुआ हे । 
“चंद्रगुप नाटक में महाराज परवेतेश्वर अथवा माल्व राजकुमार लिहरण 
कुलशील में श्रेष्ठ ओर उदात्त चरित्र के पात्र हैं। चंद्रगुप्त के समान 
ही उसके जीवन का ध्येय भी भारत के संमान की रक्षा है ओर अंत 
तक उसी फल की प्राप्ति में योग देते ज्ञाते हैं। अधिकारी नायक के 
समान गुण-घमम के कारण यह योग बड़ा अच्छा दिखाई पड़ता हे | 
इसी तरह स्कंदगुप्त' नाटक में उज्जयिनी-नरेश वंधुवर्मा है। वह 
स्कंदगुप्त की अभीष्ट-सिद्धि में अपने जीवन भर लगा रहता है ओर 
कुल्लीन, द्यागशील, वीर, धीर और उद्ात्त वृत्ति का व्यक्ति है । अतएव 
यह योग भी बड़ा अनुकूल मालूम पड़ता हे । 


स्त्री-पात्र 

ल्ी-पात्रों का व्यक्तित्व ओर चरित्र सभी रूपकों में बड़ी तत्परता 
ओर कोशछ से अंकित किया गया है। इसमें नाटककार की विशेष 
सिद्धि दिखाई पड़ती है। इसका एक कारण स्पष्ट है । इनकी सृष्टि 
के मूछ में एक निश्चित सिद्धांत उपयोग में छाया गया हैं। श्रसाद' के 
ख्री-पात्रों में हृदय की प्रधानता ओर पुरुष-पात्रों में बुद्धि का वेशिष्ख्य 
दिखाया गया है। अतएव हृदय की संपूरण विधूतियों का प्रप्चार ब्ियों 
में अंकित है। हृदय का बिशेष पमे हैं भाव-प्रवणता | इसके साथ 
त्याग, सेवा, उदारता और विश्वास का अखंड योग होना भी आवश्यक 
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है तथा भावुकता से भरी हुई कोमल विचार-बारा भी होनी चाहिए, 
जिसके आधार पर आत्मघंमान ऐसी कुछ कठोर वस्तुएँ भी टिक सकें। 
यही कारण है कि प्रसाद! के सभी श्रेष्ठ स्री-पात्रों में भावुकता, त्याग 
ओऔर सेवा के साथ-साथ मयाद्रपूण आत्मसंमान का भाव सदेव जाग 
रित दिखाई पड़ता है । इसका भव्य रूप कल्याणी ओर देवसेना में 
स्पष्ट है। जहाँ प्रेत के साथ आत्मोत्सग का भाव प्रवरल है वहीं हृदय 
में अपमान का हलका सा श्राघात सहने की रंचमात्र भी शक्ति नहीं 
है। जो हृदय त्याग में वच्ञ के सदश कठोर है वही कुसुम-क्रोमल भी 
है। कहीं-कहीं इस कठोर उत्सगे के साथ निर्लिप्त और छघुतम आत्म- 
निवेदन भी हो जाता है, जेसा कल्याणी ओर देवसेना में हुआ है । 
कहीं ऐसा भी हो सकता हे कि ब्रिना किसी प्रेम की अभिव्यक्ति किए 
गौरबपूर्ण ढंग से प्रिय के छिए अपने जीवन को बलि चढ़ा दी जाय, 
जैसा मालविका ने किया है | प्रेम का ऐसा आदशे रूप भी इसी विश्व 
में प्राप्त होता है । 
ख्ी-जीवन के वेशिष्य्ययूण महत्त का विवेषन अनेक स्थलों पर 
हुआ है । इसका हल्का सा प्रयास, एक घूँट में दिखाई पढ़ता हे, जहाँ 
आनंद ने खीकार किया हे-“आज़ मेरे मरितिष्क के साथ हृदय का जेसे 
मेल हो गया है, इस हृदय के मेज्ञ कराने का श्रेय बनता को हे! | 
इससे वही बात पुष्ट होती है कि 'पसाद' ने ल्ली को हृदय का प्रतिनिधि 
माना है । दूध्वरा स्थल अजातशत्रु नाटक के तृतीय अंक का चौथा दृश्य 
हे | वहाँ दीघेकारायण के मुख से असाद! ने ख्री-महत्त्त का खुलकर 
प्रतिपादन किया हे--'ख्लियों के संगठन में उनके शारीरिक ओर प्राक- 
तिक विकास में ही एक परिवतेन हे जो स्पष्ट बतलछाता हे कि वे शासन 
कर सकती हैं, किंतु अपने हृदय पर। वे अधिकार जमा सकती हैं उन 
मनुष्यों पर जिन्होंने समस्त विश्व पर अधिकार किया हो! | >> 2८ 
सनुष्य कठोर परिश्रम करके जीवन-संग्राम में प्रकृति पर यथाशक्ति 
अधिकार करके भी एक शासन चाहता हे, जो उसके जीवन का परम 
ध्येय है, उसका शीतक्ष विश्राम हे, ओर वह स्नेह सेवा करुणा की 
मूर्ति तथा सांत्वना का अभय वरद॒हस्त का आश्रय, मानव-समाज 
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की सारी वृत्तियों की कुंजी, विश्व-शासन की एकमात्र अधिकारिणी 
प्रकृतिखरूपा स्त्रियों के सदाचार पूर्ण स्नेह का शासन हे | )८ 2९ 2८ 
'कठोरता का उद्गाहरण है पुरुष, ओर कोमछता का विश्लेषण हैं स््ी- 
जाति । पुरुष, ऋरता हे तो श्ली करुणा हे, जो अंतर्जगतू का उच्चतम 
विकास है जिछके वल्न पर समस्त सदाचार ठहरे हुए है, इसलिए प्रकृति 
ने उसे इतना सुंदर ओर मनमोहन आवरण दिया हैं--रमणी का रूप! 
प्रसंग निकाल कर इसी प्रकार स्कंदगुप्त नाटक में भी मात्शुप्त आर 
धातुसेन के संवाद द्वारा स्री-पुरुष के मोलिक एवं दाशेनिक वेषम्य की 
व्यावहारिक मीमांसा की गई है । इस अन्तर के स्पष्टीकरण को ओर 
प्रसाद! का विशेष आकृषण दिखाई पड़ता है। अतएवं उनकी ऋृतियों 
की आलोचना करते समय उच्त सिद्धांत्व का विचार आवश्यक हैं 
जिम्चका स्थापन उन्होंने किया है | 

ञ्ली-महत्व के विषय में लेखक के उक्त विचार के अनुसार ही 
नाठकों में ल्ली-पात्रों का सजन हुआ हे जहाँ ख्लरी अपनी यथा 
प्रकृति को छोड़कर उच्छुड्डलता के कारण नाना प्रकार की दुरभि- 
संधियों में पड़ती है; अथवा ऊँचे स्तर पर से उतरने की चेष्टा करती 
हे । वहाँ उच्चमें सुधार की आवश्यकता है--जेसे शक्तिमती, छल्ना, 
सुरमा, अनंतदेवी ओर विजया इल्यादि हैं। इन्होंने अनेक प्रकार के 
कुचक्र रचे परंतु उपद्रवों की शांति के साथ इनकी उद्दंड वृत्तियों 
का भी सुधार हो गया हैं। इनके विरुद्ध ऐसी स्वियाँ भी रुपकों में 
दिखाई पड़ी हैं जो साधारण होते हुए भी पातित्रत के श्रेष्ठ गुण से 
युक्त होने के कारण उज्ज्वल्ञ हो उठी है । उनकी एकनिप्ठता दिव्य रूप 
की है । उन्हें आदश रूप तो नहीं रिया गया परंतु बे अपने प्रकृत 
खरूप में मनोहर वन गई हें--जैप्ले, वपुष्टमा, जयप्राछा ओर चंद्रलेखा | 
इनके भ्रतिरिक्त बाजिरा ओर मणिमाल्ा ऐसी दुलूहिनें भी अपनी मयोदा 
के कारण यथार्थ रूप धारण किए हैं। इस प्रकार प्रसाद! की रंगीन 
सृष्टि में क्षियों का विविध रूप देखने को मिल जाता हे । 
आदश और यथाथे रे 

आदशे पात्रों के रूप में चरित्रांकन की परिपाटी से हम परिचित 
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हैं । आदिकाल से हम राम-रावण के रूप देखते चले आ रहे हैं। एक 
में गुणों का समुब्यय और दूसरे में अवगुणों का ढेर छगाकर एक को 
अच्छा ही अच्छा दिखा देना ओर दूसरे को बुरा ही बुर कहना यह 
पद्धति अति प्राचीन है। चित्रण का यह ढंग सरछ भी होता हैं और 
सोददेश्य रचनाओं में यह रूप सरल्नता से खप भी जाता है, पर इधर 
पाश्वात्य प्रभाव से प्रेरित मनोवृत्ति इसके विरूद्ध हो रही है, क्योंकि 
उसमें व्यक्तिव्न-दशन की अभिलाषा बढ़ रही है । छोग यथाथ-विन्रण 
को अधिक महत्व देने छगे हैं और साधारणतः मानब-रूप में देवस्थ 
ओर असुरत्व का संमिश्रण मानने लगे हैं। अतएव गुणावगुण का 
योग परम आवश्यक समझा जाने छगा है। यह यथाथ-प्रियता व्यक्ति- 
वेचित्र्य-वाद की जननी बनकर पूज्य बनती जा रही हे । 

मूलतः 'प्रखाद' भारतीय पद्धति के ही प्रतिपादक हैं। बाह्य झाव- 
रण में भले ही उन्होंने थोड़ी सी नवीनता अपना ज्ली हो पर अंतर 
भारतीय रंग में ही रँगा है। यही कारण हे कि आदशे पद्धति का 
उन्होंने अनुसरण किया है । बल्पूवंक केवल भारतीय सिद्धांत के 
प्रतिपालन-निमित्त ही उन्‍होंने ऐसा नहीं क्रिया डिन्‍्तु सारा ढाँचा ही 
उस्ती प्रकार का रखा है । नाटक खुयातवृत्त स्थात्‌ पंचसंधि- 
समन्वितम्‌ का जब उन्होंने पूरा निवोह किया तो फिर अवश्य ही 
ख्याववृत्त के अधिक्रारी नायक और उनके पताका-नायक भी उसी 
आधार पर उदात्तवृत्ति के हैं | ऐसी अवस्था में उनझा आदश रूप हो 
जाना अरकृत ही है सभी नाटकों में अधिकारी नायक और उनके 
सहायक समान रूप से सच्चरित्र, दिव्य ओर हमारी प्रशंसा के पात्र 
हैं । स्कंदगुप्त, चंद्रगुप्त मौये, बंधुवर्मा, पणदतत , गुप्त सम्राद चंद्रगुप्त 
सिंहरण इत्यादि सभी आदशे पात्र हें। विरोध-पत्त में भी आदश रूप 
ही बढ़ता तो बात खटकने की संभावना थी । अतणएव वहाँ यथाथ 
चित्रण की चेष्टा की गई है । इस यथार्थ में भी आदशे का पुट अवश्य 
है, क्‍योंकि उम्र पक्ष के प्रधान गुण भी अंकित किए गए हैं। भटाक 
राक्ष॒त्र इत्यादि में दोष-पक्ष प्रबल अवश्य हे, परंतु उनमें गुण की भी 
उपस्थिति स्त्रीकार की गई है। भठाके अथवा राक्षत्र धीर, वीर, खिर- 
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बुद्धि ओर चतुर भी हैं। इश्लिए उन्हें कुछ दूर तक सफलता भी 
मिली हे । यथार्थ का आधिक्य शबनाग, जयमाज्ञा, परवतेश्वर और 
आंभीक में हे; साथ ही उनमें व्यक्तिवेचित्य भी लक्षित होता है | वे 
अपने प्रस्तुत रूपमें भधिर भ्रक्नत ज्ञात होते हैं । 


इन्हीं आदरशे श्रेणी में आनेवाले पात्रों के चरित्रांझन को वर्गगत 
भी कहा जा सकता है। एक प्रद्वार के गुण-धर्मवालों का एक वर्ग 
विशेष खापित हो जाता है। उद्ी प्रकार यथाथे पश्षकी दृष्टि से चित्रित 
व्यक्तित्व-प्रधान पात्रों को वेयक्तिक चरित्यवान्‌ पात्र कहा ज्ञा सकता 
हे, क्‍योंकि उनमें खभाव एवं प्रकृति का वेशिष्ल्य दिखाया जावा है | 
प्रसाद! ने बर्गंगत चरित्रांकन अधिक ओर वेयक्तिक कम किया हे । 
इसमें उनक्री अभिरुचि भी थी ओर विषय का आग्रह भी था | फिर 
भी एकांगिता से वे खबत्र बचते गए हैं । 


पात्रों की प्रकूति 


मनुष्य की प्रकृति सहज होती हे | उसी के अनुसार विकास होने 
से उसके वर्धेमान रूप छे मूल में उप श्रकृति छा प्रभाव दिखाई पढ़ता 
है । यही कारण है कि कोई व्यक्ति सरल और कोई गंभीर होता है । 
सरल व्यक्ति के जोवन की धारा एक 'क्रम स्रे निर्दिष्ट मार्ग की आर 
अग्रतर होती चलती हे ओर उसका वाह्माभ्यंतर एक-सा दिखाई पड़ता 
है। उसकी लिर प्रकृति ओर प्रवृत्ति के रूप में मी विशेष परिवरतन 
नहीं होता । उक्त आदशे रूपवाछे व्यक्ति इस प्रकृति के होते हैं । माग 
चाहे उनका अच्छा हो अथवा बुरा, उनके समझने में विलंब नहीं 
होता, क्योंकि वे भीतर-बाहर से एक होते है । ऊपर से देखने में कुछ 
ओर मालूम पड़े और सूक्ष्म दृष्टि में कुछ ओर ऐसा प्रायः नहीं होता । 
दूसरे प्रकार के व्यक्ति गढ़ भ्रक्मति के होते हैं। इनका समझना सरल 
नहीं होता । इनके स्थूल्ञ बाह्य और सूक्म अंतर में, बढ़ा भेद दिखाई 
पड़ता है। स्वभाव ही इनका गुप्त ओर गंभीर होता है । इनको बारीशी 
से देखने पर कुछ अन्य प्रकार की विशेषताएँ मिल्ती हैं। भले हैं 
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इनका संकलित रूप आदर्शात्मक् अथवा पतनोन्मुख हो पर इनके 
कार्य-व्यापारों की सूक्ष्म आत्लोचना करने पर प्रवृत्ति भिन्न ही दिखाई 
पड़ेगी । ये हँसते हुए भी रोते रह सकते हैं ओर रोते हुए भो हँसते । 
ऐसे ही छोगों में अंतद्ृद् का प्रसार प्रकृत रूप में दिखाया जा सकता 
है। इन व्यक्तियों के भीतर ही भीतर निरंतर दो विरोधी भावों का 
संघर्ष होता रहता है और बाहर ये प्रकृतिस्थ दिखाई पड़ते हैं। सुद्च- 
दुःख में सम्रत्व इनके चरित्र की विशेषता होती है । ये धीर, शांत 
एवं अतीव सहिष्णु बने रहते हैं। प्रसाद! को रचनाओं में इश्च प्रकृति 
के पात्र भी प्रायः मिलते हैं। 'अजातशत्रु' के त्रिंबतार, वासडी ओर 
महिझा इसी प्रकार के पात्र हैं। स्कंदगुपत शोर देवसेना में इसी प्रकृति 
का बाहुल्‍य है देवसेना के चरित्र का उद्घाटन बड़ी सुंदरता से हुआ है इसी- 
लिए उसमें इस दंद्वात्मक प्रवृत्ति का गांभीये दिखाई पड़ता हे, दिन-राद 
की उसकी संगिनी जयमाछा उसकी अकृति को सममाती तो हे, पर निश्चय 
करने में वह भी असमर्थ रहती है, उसकी मुद्रा देखकर कभी-ऋभी आशख्चये- 
मय कुतृहल्न से प्रेरित होकर कहती है--'तू उदास हे कि प्रसन्न, कुछ समझ 
में नहीं आता | जब तू गातो है--तत्र तेरे भीतर की रागिनी रोती हे, 
और जब हँसती है तब जैसे विषाद की प्रस्तावना होती है! । उसने 
खर्य॑ भी अपनी इंद्वात्मक ध्थिति का प्रकाशन किया है--नीरव जीवन 
और एक्कांत व्याकुलता, कचोटने का सुख सुंदर होता है । जब हृदय में 
रुदन का खर उठता है, तभी संगीत की वीणा मिला लेवी हूँ। उसी 
में सब छिप जाता हे । यह गूढ़ प्रकृति का कितना भव्य रूप हे । 
स्कंद्गुप्त के अंतःकरण में तीत्र अभिमान के खाथ आंत विराग का 
ढंद्व दिखाया गया है। चंद्रगुप्त' नाटक में गूढ़ प्रकृति का रूप चाणक्य 
में छक्षित है| कात्यायन के इस कथन में वह स्पष्ट हो गया है--तुप 
हसो मत चाणक्य | तुम्हारा हँसना तुम्हारे क्रोध खे भी भयानक 
है ।' ढंद्व पूण चारिउ्य की ऐसी भव्य उड्धावना केवल्ल पश्चिम की देन 
नहीं है । “बज्जादपि कठोराणि मृदूनि कुसुमादपि' अथवा 'काछाग्नि 
सदशः क्रोधे क्षमया प्रथिवी समः में चारित्रय का ह्वी वेषम्य 
ध्वनित है । 
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विदृषक 


विदूषक पात्रों का सजन प्रसाद! ने कम किया है, क्योंझि परि- 
हास का अवधर गंभीर और संघर्षपू्ण स्थिति में मिलता कहाँ हे । 
प्रसाद! ने दो रूपों में विदूषक्त की आवतरणा की हे । अधिकतर 
तो नाटक के पात्रों को परिहसी ओर विनोदी प्रकृति का बनाकर काम 
निकाल लिया हे-जेसे, महापिंगलठ, विकटघोष, काश्यप इत्यादि | 
कहीं-कहीं प्राचीन पद्धति के अनुसार ख्तंत्र रूप में भीविदृषकों की 
सृष्टि की हे, जेसे अज्ञांतशत्रु में वरसंतक एवं स्कंदगुप्त' में मुग्दल् । 
इन विदृषकों की विशेषता भी प्राचीन पद्धति से ही मिल्नती-जुलदी 
रखी गई है | राजाओं के अंतरंग मित्र के रूप में रहकर उनकी 
आज्ञोचना करना, उनकी अभीष्ट-स्िद्धि में योग देना, समय-समय पर 
छूटे हुए नाटक के कथांशों को मिलाते चलना, दूतत्व करना और 
अपने विनोदपूर व्यंग्यों से छोगों को प्रसन्न करते रहना, इनको मुख्य 
विशेषताएँ हैं । इन्हीं उद्दे श्यों की पूर्तिमें बसंतक ओर मुग्दठ भी संल्म 
दिखाई पड़ते हैं। जहाँ क्रिया-व्यापार का वेग अधिक हो गया हे 
अथवा परिस्थिति ने अनुग्रह नहीं किया वहाँ विदृूषकल की केबल 
गंध भर पहुँच पाई है ओर उस गंध का भी गला दवा ही रह गया 
हे--जैसे, 'प्रवखामिनी' ओर “चंद्रगुप्त! में । 


संवाद 


प्रयोजन 


अम्य प्रकार की रचनाओं में लेखक का व्यक्तित्व प्रत्यक्ष रहने के 
कारण संवादों के अतिरिक्त अन्य दूसरे उपाय भी रहते हैं जिनके द्वारा 
वह पात्रों के कुलशील और वस्तु-स्थिति का परिचय दे सकता हे और 
आवश्यकतानुसार सब की झाल्ोचना भी करता हे, परंतु नाहक में 
एकमात्र संवाद ही उसका साधन रहता है । ऐसी अवस्था में नाटकों 
के संवाद विशेषतः अभीष्ट-साधक होने चाहिए। उनकी रचना इस 
प्रकार की होनी चाहिए कि वे कथानक को अग्नसर करते रहें और 
चरित्र-चित्रण में पूरा योग देते चलें । प्रसाद! के नास्य संबादों में ये 
दोनों प्रयोजन सर्वत्र सिद्ध होते है--ओह, तो मेरा कोई रक्षक नहीं | 
( ठहरकर ) नहीं में अपनी रक्षा खययं करूँगी। में उपहार में देने 
की वस्तु, शीतलूम्णि नहीं हूँ । मुझ में रक्त की तरत्न लालिप्ा है। 
मेरा हृदय उष्ण हे और उसमें आत्मसंमाव की ज्योति है। उसकी 
रक्षा में ही करूंगी । धुवस्वामिनी के इन बचनों में वस्तु-स्थिति का 
निवेदन भी है ओर चारित्र्य का प्रकाशन भी। उसमें कज्षत्राणी की 
नेजस्विता, दृढ़ता, आत्मसंमान ओर स्वाव्ंबन हे--यह एक ही स्थछ 
से प्रकट हो जाता है । यदि संवाद सुगुंफित और सारणर्भित हों तो 
थोड़े में ही बहुत सा वक्तव्य व्यक्त कर दिया जा सकता हे-- रिज- 
कर में न दूँगा। यह बात जिस जिहा से निकली, बात के साथ 
ही वह भी क्यों न निकाह छी गई । काशी का दंडनायक कोन सूखे 
है | तुमने उसी समय उसे क्‍यों न बंदी बनाया! । अज्ञातशत्रु के इन 
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शक 


शब्दों में जहाँ उसका कठोर, उग्र, उद्धतरूप प्रकट हो रहा हे वहीं 
काशी के शासन की दुबठछता ओर अव्यवस्था भी ध्वनित हो रही हे । 
इसी प्र्वार सबत्र संवादों को साभिप्राय बनाने की चेष्टा दिखाई पड़ती 
हे। दूसरा प्रयोज्नन कथानक को अग्रप्तर वनाना भी सत्र छक्षित 
होता है । “चंद्रगुप्त' भोर स्कंदगुप्त' के प्रथम दरय ही इस विशेषता 
का अच्छा उद्घाटन करते हैं। उन्हीं की भाँति अनेकानेक अन्य स्थल 
भी देखे जा सकते हैं| इम्त विचार से प्रसाद के कथोपकथन वड़े ही 
सजीव हुए हैं । 


संक्षेप और विस्तार 


रूपक में संवादों के अधिक बड़े हो जाने से व्यवहारिक यथा- 
थेता का हास हो जाता हे । यदि प्रसाद! के रूपकों के ऐसे स्थलों 
को विचारपूवक देखा जाय तो यह दोष प्रायः मिछेगा | इश् दोष 
के दो कारण दिखाई पड़ते हैं। पहला हे--जरहाँ-कहीं विवाद होने 
लगा है वहाँ अपने समस्त तकों को एक साथ प्रयोग करने की प्रवृत्ति 
पात्र रोक नहीं सके हैं। एक विषय से संबद्ध बातें एक प्रवाह में 
आई हैं। यह वितके-प्रवाह यदि खंड-खंड होकर आया होता तो बेग 
भी बढ़ जाता ओर यह दोष भी न रहता । जहाँ ऐसा हुआ हे वहाँ 
धारावाहिकता का चमत्कार अवश्य उत्पन्न हो गया है, परन्तु ऐसे स्थल 
न्यून हैं । एक अच्छा सा उदाहरण '्रुवख्वामिन्री' में वहाँ मिल्षता हे 
जहाँ पुरोहित और धरुवदेवी का विवाह-विषयक विवाद हे | इसके अति- 
रिक्त अधिकांश विवादपूण स्थछों पर वही दोष दिखाई पड़ता हे | उक्त 
नाटक को छोड़कर यह दोष अन्य सभी लाठकों में उपलब्ध हे--जेसे, 
'ह्कंदगुप्त' के चतुर्थ अंक का वह स्थल जहाँ ब्राह्मण-अ्रमणों का संघर्ष 
हुआ है, चंद्रगुप्त' में युद्ध-परिषद्‌ 'जनमेजय का नाग-यज्ञ का अथम 
टश्य अथवा 'अजातशत्र' का शक्तिमती-कारायण-संबाद । जहाँ-कहीं 
विवाद उठा है वहीं लंबे-रंबे कथोपकथन मिलते हैं । दूसरा कारण हे 
भावुकता । भाव-प्रवण पात्र अपनी बातचीत में कल्पनाअधान भाव- 
भंगी का प्रयोग करते हैं; अतएवं विषय उपस्थित करने की शेली में ही 
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विस्तार हो जाता है। इसके अतिरिक्त आवेशयुक्त भावातिरेक की 
संपूर्ण पदावली को एक अदूट धारा में कहते हैं, इसलिए भी विस्तार 
बढ़ जाता है। ऐसे स्थलों की बहुत अधिकता है--जे से, 'स्कंदगप्त' के 
द्वितीय अंर का प्रथम, चतुर्थ अंक के प्रथम तथा अंतिम, पंचम अंक का 
प्रथम; 'चंद्रगुप्त' के हतीय अंक का छुठा; 'अजावशब्रु' के द्वितीय अंक 
के प्रथम, तृवीय और आठवें दृश्य हैं। कहीं-ऊह्दीं जब वह भावुकता 
कवित्व को भड़का देती है तो भी विस्तार बढ़ जाता है--जेसे, स्कंदगुप्त' 
का बह दरइय जिसमें माठगुप्त और सुद्छ कविता के पीछे पड़ गए 
हैं । कहने का तात्पये यह है कि कई कारणों से संवाहों में विस्तार आ 
गया है ज्ञो अनुकूज्ञ नहीं कहा जा सकता | 

अन्य स्थल्नों के संवाद व्यावहारिक और विषय-संगत हैं, विषय की 
प्रकृति के अनुसार बेगयुक्त अथवा मंदगामी है। वीर रस से संबद्ध 
संवाद आवेश और उत्कष से भरे हैं ओर जो प्रम॒के प्रसंग में आये 
हैं उनमें भावुकता और मंद माधुये का विस्तार दिखाई पड़ता है । 
सभी रुपकों में प्रायः प्रधानवा वीर रस की है, अतः हृप्त तेजस्विता 
से भरे संबादों की अधिकता हे--जेसे, स्कंदगुप्त' में गांधार की घाटी 
ओर कुभा के रणक्षेत्र में तथा माठव की राजसभा में; तथा “चंद्रगुप्तः 
क्रे द्वितीय अंक के ग्यारहवें दृश्य में दूसरी झलोर मंद्गामी मधुर संबादों 
की भी कमी नहीं है, क्योंकि प्रायः स्वेत्र ही बीर का सहयोगी शूंग।र 
रस है। इसलिए श्रम और भावुकता से आपूर्श कथोपकथनों की भी 
अधिकता दिखाई देती है--जेसे स्कंदगुप्त के ठृतीय अंक के उपवनवाले 
और अंतिम दृश्य हैं अथवा “ंद्रगुप्त' के चतुर्थ अंक का दसवाँ दृश्य 
है । शुद्ध व्यावहारिक कथोपक्ृथन भी सजीव ओर अपने प्रकृत रूप:में 
मिल जाते हैं । वह्दाँ क्रिया के श्रवाह में इतिबृत्त का प्रसार भी होता 
चलता है-- जेसे, चंद्रगुप्त' के द्वितीय अंक के दसवें और अंतिम तथा 
'प्कंदगुप्त' के प्रथम अंक के अंतःपुर और पथ के दृश्य हैं । 
स्वग॒त-माषण 

वर्तमान समीक्षकों के विचार से नाटकों के स्वगत-भाषण अयथाथ 
अतएव अरवाछनीय हैं | 'विशाख' नाटक में प्रसाद” ने भी महाविंगल के 
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द्वारा नाटकों के खगत पर व्यंग्य करते हुए कहा है--'जैसे नाटकों के 
पात्र खवगत जो कहते हैं वह दशक-समाज वा रंममंच सुन छेता है, 
पर पास का खड़ा पात्र नहीं सुन सकता, उनको भरत बाबा की शपथ 
है! | इससे यह प्रकट होता है. कि नाठझकार स्वगत-भाषण को 
प्राकृति ओर बुद्धि-संगत नहों मानता, फिर भी स्वयं उसने अपनी 
रचनाओं में उसका इतना अधिक अ्रयोग किया है कि बह दोप की 
स्रीमा में पहुंच जाता है। ऐसा कोई नाटक नहीं जहाँ इसका प्रयोग 
न हो ओर प्रयोग ही नहीं आधिक्य न हो । इतना ही नहीं ये स्वगत- 
भाषण भो रूघु नहीं बड़े दीघेकाय हैं। इस स्वगत-रोग से सभी 
प्रमुख प.त्र पीड़ित दिखाई पड़ते हैं। पात्रों के हृदय की आँधी को 
इप्त ढंग से प्रद्काशित कर देना है तो सरत्त, परंतु एकांत में इतना 
अधिह बोक्ञना अप्राकृतिक ज्ञात होता है, सो भी दो एक बार नहीं--- 
बारंगर । इसी वेगयुक्त विचार अथवा भाव-धारा को यदि टुकड़े- 
टुकड़े करके संवाद का रूप दिया ज्ञाय ओर वाग्योग के लिए कोई 
एक पात्र ओर रख लिया जाय तो यह दोष बचाया जा सकता है । 
कहीं-कहीं तो ऐसे स्थछ बहुत ही खटकते हैं। प्रायः भिन्न-भिन्न 
प्रकृति के पात्र कहीं दहलते हुए, कहीं मार्ग में जाते हुए, कहीं एकाझी 
बैठे हुर, कहीं किसी से बातचीत करते ही करते--छगते हैं अपने 
आर ही बोलने । छोटे-मोटे स्वगत भाषणों की तो भरमार हे । उनके 
स्थल-निर्देश की आवश्यकता नहीं है । विशेष उल्लेख तो उन स्वगतों 
का करना हे जिनमें पात्र केवछ इसी अभिप्राय से जमकर बेठा दिखाई 
पड़ता है। ऐपे स्थलों की भी कमी नहीं हे-जेसे, चंद्रगुप्त! ( प्रथम 
संघ्करण ) पृष्ठ १७, २५, ११३, १३२, १७०, २१२। स्कंदगुप्त 
(प्रथम संस्करण) पृष्ठ १६, ९३, १२०, १३९, १४६, १४७, १४९ | 
'जनमेजय का वाग-यज्ञ! ( प्रथम संस्करण ) पृष्ठ ११, ६०, ८२! 
'अज्ञातशञ्र' ( चतुर्थ संस्करण ) पृष्ठ ७, ४१, ६०, ६८, ७९, 
९१, १११, १४० | 'ध्रुवर्वामिनी! ( प्रथम संस्करण ) पए्रष्ठ २, ३८, 
७२ | विशाख' (द्वितीय संस्करण ) पृष्ठ ३६, ६८। खगत- 
भाषणों का इंतनी प्रचुर मात्रा में प्रयोग अवश्य ही दोष की बात है । 
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ब्हीं-कहोँ एक ही क्रम में दो व्यक्तियों का खगत-कथन अथवा एक ही 
व्यक्ति के द्वारा इसका बारबार प्रयोग अधिक खटकने लगता है | 
अंद्रशप' में चाणक्य से अनेक बार स्वृगत-भाषण कराया गया है | 


कार्थगति-प्रेरक और रोधक संवाद 
संबादों की प्रकृति भी दो प्रकार की होती है। संवादों में परि- 
स्थिति का उद्घाटन करते हुए काय-व्यापार में नियोजित करने की 
क्षमता होती है । किसी स्थज्ष विशेष के संवाद से ही यह प्रकट हो 
जाता है कि विषय ओर परिश्थिति में गति हे अथवा नहीं। समीप 
भविष्य का संभावित रूप भी उसके द्वारा समझ में आने लगता है । 
वतु-स्थिति किस ओर अग्रसर है और कहाँ तक बढ़ सकती है इसका 
अनुमान संवाद के वर्तमान रूप को ही देखकर लगाया जा सकता है। 
किसी काये में प्रवृत्त करनेवाले संवादों में नई-नई बातों, नए-नए भावों, 
सक्रियता के रूपों और परिणामों का निरंतर प्रकाशन होता चलता है । 
कहा जा चुका है कि इस्री उपादेयता के कारण साधारणतः सब प्रकार 
की रचनाओं में और मुख्यतः नाटकों में संवादों के आधार पर कथा 
का प्रखार तथा चरित्रांइन होता है। कथा का प्रसार करनेवाले 
जितने संवाद होंगे उनमें प्रेरता अवश्य रहेगी। उदाहरण के लिए 
'बंद्रगुप्त' नाटक के प्रथम अंक के पहले, पाँचवें ओर नवें दृश्य लिए 
जा सकते हैं। इनके अतिरिक्त प्रसाद के अन्य प्रमुख नाटकों में 
सब्वत्र ही प्रेरक संबादों की अधिकता है। यदि ऐसे संवादों की 
न्यूनता हो तो अवश्य ही वस्तु विन्‍्यास सुश्ंखलित एवं सुसंविह्ित न 
रह सकेगा। जो संवाद ऐकांतिक विचार-धारा से युक्त होंगे अथवा 
किसी वग्रता को शांत करने के रछिए उपदेश अथवा वितक के रूप में 
आवेंगे उनमें क्रिया की ओर प्रवृत्त करने की शक्ति नहीं रह जायगी, 
क्योंकि वे तो उसी का विरोध करते रहेंगे । इसके अतिरिक्त वहाँ भी 
संवादों में कोई प्ररणा नहीं दिखाई पड़ेगी जहाँ या तो केबल किसी 
बात की सूचना की जाती होगी अथवा निष्किय भावुकता से प्रेरित 
विचार-विमश होता रहेगा । कहने का तात्पये यह है कि निष्क्रिय 
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भावुकता, वितके, विवाद, सूचना और उपदेश आदि के कारण क्रिया 
की गति रुद्ध हो जाती है । सरोवर का जढ जेसे बँध जाने से स्थिर 
ओर शांत रहता है उस्ती प्रकार इत स्थह्रों का कथा-अबाह भी वेश- 
रहित हो जाता है। उत्त स्थान या अवसर विशेष के ऐडंतिक विषय 
को लेकर ही पात्रों में उत्तरअत्युत्तर होता रहता है। 'प्रसाद' के 
नाकों में ऐसे संवादों के भी रूप मिलते है, भछ्े ही वे स्यृत हों-- 
जेसे, 'अज्ञातशत्रु' के द्वितीय अंछ के तीसरे, पाँचवें और सातवें तथा 
तृतीय अंक के तृतीय ओर छठें दृश्य तथा 'स्कंदगुप्त' का ब्राह्मण श्रभण- 
संघषवाला दृश्य अथवा वह दृश्य जिसमें माठ्गुप्त मुदूगल को काव्य 
का रूप समझा रहा है। इनझे अतिरिक्त पूवकथित वे सभी दृश्य 
इसके उदाहरण हो सकते है जो कथान$ ही तिप्रगति में भार-रूप हैं 
अथवा निरथेक विघ्तार के कारण अप्रासंगिह हैं | 


संवाद में कविता का प्रयोग 

यों तो संबादों में कविता का प्रयोग भारतीय नात्य परंपरा की 
वस्तु है, परंतु प्रसाद! पर नवीन युग की पारसी पद्धति का प्रभाव 
दिखाई पड़ता है, क्योंकि 2त्तररामचरित' या अमिज्ञान-शाकुंतल' 
वाह्ली काव्य-प्रयोग-प्रणाज्ञी उन्हों ने वहीं महण की । यहाँ तो केवल 
कहीं-कहीं विषय निवेदव से ओज और शक्ति उत्पन्न करने के अमिप्राद 
से दो-दो, चार-चार पंक्तियों का उपयोग हुआ है। असाद! ने अपनी 
आरंभिक रचनाओं में इसका प्रयोग किया है पर उत्तरोत्तर उनके 
जेसे-जेसे नवीन संस्करण प्रकाशित होते गए हैं वेसे-बेसे उनके संवादों 
से कविता प्रथक्‌ की गई है | इस प्रकार के संवाद 'राज्यश्री' ओर 
विशञाख' के प्रथम संस्करण में अच्छी तरह देखे ज्ञा सकते हैं । यों तो 
'स्कंदगुप्त में भी हण शक्रमण के समय जो जाहि-बाहि मचती है वह 
कविता ही में व्यक्त की गई हे । अच्छा हुआ जो संवादों की यह 
अप्राक्षतिक प्रवृत्ति प्रसाद में नहीं बढ़ी | 


रस-विवेचन 


सक्रियता और रस-निष्पत्ति 


सक्रियता ओर समष्ठि-प्रभाव अथवा प्रभावान्वित को ही पाश्चाल 
आलठोचकों ने नाटक का प्राण कहा है। भारतीय रप्त-निष्पत्ति में इल 
दोनों का समन्वय है। विभाव, अनुभाव ओर संचारी के संयोग से 
ही रस की पूर्ण दशा प्राप्त होती है! इस संयोग ओर अन्विति में कोई 
तात्विक अंतर नहीं रह जाता | प्रभाव की यह अन्विति उत्पन्न ही 
नहीं हो सकती यदि क्रिया-व्यापार के वृद्धि-क्रम की तीत्रता उखड़ 
ज्ञाय ! सक्रियता का वेग यदि आरव्ध होकर निरंतर एकरस बढ़ता 
ही ज्ञाय तो अंत में किसी घटना विशेष का आश्रय लेकर उसका एक 
सामूहिक प्रभाव ऐसा पड़ता है कि सामाजिक का चित्त निर्लिप्त 
आनंदातिरेक से विहछ हो उठता हे । इस आनंदानुभति को कुछ लोग 
प्रभावान्विति ओर कुछ छोग रस-दशा की पूर्णता कहते हैं | ऐसी दशा 
में इस पूणता के प्रधान अ्रवयवों -- विभावानुभावादि--का यथास्थान 
चित्रण आवश्यक है। झआालंबन एवं उद्दीपन विभावों के जो अनुसारी 
परिणाम रूप अनुभाव ओर संचारी हैं यदि इनका यथोचित आयो- 
जन हो जाय तो रसोट्रेक अवश्यंभावी हैं। इनकी सत्ता क्रिया -व्यापारों 
” द्वारा ही व्यक्त होती चलती है अतए्व सक्रियता का वृद्धि-क्रम भी 
वीथ हो साथ चढता रहेगा, जिसका णरिणाम अंत में प्रभावान्विति के 
रूप में अवश्य ही उत्पन्न होगा । 
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रुखावयव 


आहलंवन विभाव हे चित्रण में प्रताद'ने बड़ी चातुरी दिखाई हे | 
आश्रय के तेज-प्रताप 'शक्तिब्वल इल्मादि के अनुरूप विपक्ष्‌--दुछ यदि 
नहीं अंकित किया ज्ञायगा तो आश्रय का महत््त नहीं स्थापित हो 
सकता । स्कंदगुप्त! में आक्रमणक्ारी विदेशी शत्रुओं की वबरता, 
अत्याचार ओर उच्छु खढ़ता उतनी भर्यकर न प्रमाणित होती यदि 
उसमें भटाक के मिल जाने से अनंतदेवी के उम्र अंतर्विधेध का योग न 
होता । उसके कुचक्रों ओर दुष्प्रयत्तों के कारण धर्मे-संघ भी विरोधी 
बन गए। इस प्रहार आश्रय-प्रक्ष का दायित्व ओर कर्मेशीज्ञता बढ़ गई 
ओर आलंबन-पश्ष बड़ा प्रवक् दिखाई पड़ने छूगा है | विभाव का दूखरा 
अंग जो उद्दीपत हे वह भी आवलंबन के साथ-साथ चलता हे । शत्रुका 
वत्कष ओर प्रताप देखकर ही आश्रय में अनुभाव का रूप प्रकट होता 
है | अनंतदेबी का षड़यंत्र, देवकी ओर ओर देवसेना की ह॒लाओं की 
चेष्टा इट्यादि उद्दीपन रूप में हैं। कुमा के रणक्षेत्र में की गई भटाक की 
प्रबंचना भी इसी के अंतर्गत आएगी । शत्रु की शक्ति ओर उत्कष से 
वहीपित होकर «आश्रय के उत्साह का जो वाह्मरूप प्रऊुट होता हे वही 
अनुभाव कहलाता है । आलंबन के अनुरूप ही अशाद' ने अनुभाव 
ओर संपारियों की भी योजना की हे । जहाँ रस के संपू्े अवयवों का 
पूरा संयोग बेठ गया है वहाँ रस-निष्पत्ति और सक्रियता की पूरी 
अन्विति स्पष्ट दिखाई पड़ती है। स्कंदगुप्त',चंद्रगुप्ता झोर भ्रुवस्वामिनी' 
में जो सक्रियता का अच्छा दशन होता है उसका यही कारण हे । 
वेगयुक्त प्रवाह से ये नाक आद्यंत भरे हुए हैँं। “बंद्रगुप्त में तीन 
प्रमुख घटनाएँ ओर आलंबन के तीन-तीन दल होने से ही नाटक का 
वस्तु-विस्तार अधिक्न दुमेर या अप्रिय नहीं ठगता | 'भधुवस्वामिनी' में 
पक ही विरोध-शक्ति है तो उसका उत्तु-प्रखार रुघु हे। इन तीनों 
नाटकों में रस के विभिन्न अवयवों की योजना अच्छे क्रम से हुई है, 
इसलिए ये ही तीनों रचनाएँ सर्वोत्कृष्ट हो सकी है । 


२८० रख-विवेचन . 
प्रधान एवं सहयोगी रस 


प्रायः सभी नाटकों में प्रधानता वीर रस की ही मिलती हे । अपने 
अंगोपांग स्रे युक्त यह बीर रस समय-समय पर अन्य रखों से भी पुष् 
होता गया है--शंगार, शांत ओर हास्य भी यथाओ्ञान आ गए हैं | 
्रुवस्वामिनी' में चंद्रगुप्त और ध्रुवस्वामिन्री का प्रमसाव उत्तरोत्तर वि- 
कास पाता गया है ओर वीर रस का सहयोगी बतकर जीवित दिखाई 
पड़ता हे | स्कंदगुप्र' की राजनीतिक जीवन-बारा के भीतर प्रेम-झंगार 
का प्रच्छन्न प्रवाह भी चलता है। ंद्रगुप्त' में तो कई प्रमी दल हैं | 
वहाँ तो श्रृंगार के सभी अंग दिखाई पड़ते हैं--विशेषकर अछका और 
घिंहर॒ण के प्र म-व्यापार में | गुरुकुछ में अछका को देखकर सिंहरण के 
भीतर रतिभाव का बीज्ञ पड़ता हे | अपने समान घमम ओर उद्देश्य में 
लगी देखकर, अपनी हिंतकामना ओर रक्षा के लिए उसे सतत प्रयास 
करते पाकर सिंहरण का वह रति-भाव उद्दीप् होता है। यवन से रक्षा 
करना, प्रेम निवेदन करना आदि अनुभाव हैं ओर संचारी-रूप में हुं, 
ओत्सुक्य, अम्ष, विषाद इत्यादि मिल जाते हैं । प्रथम दृश्य में अछका 
के हृदय में भावोदय का रूप भी अच्छा दिखाया जाता है । कहीं-कहीं 
शांत रस का चित्रण भी हुआ दे--जेसे, अजातशत्र' के विंबसार और 
वासवी में इसका विकास है । “चंद्रगुप्र' का चाणक्य भी शांत रस का 
आश्रय है। उसके प्रसंग में इस रस का विस्तार मिल्न सकता है । 
लक्ष्य-प्राप्ति के उपशंत उसके हृदय में निरवेद्थायी माव उसन्न होता है | 
परार्थ में ही वह जगा दिखाई पड़ता हे । दांड्यायन के आश्रम में जाना 
उद्दीपम हे । बेखानस होने की इच्छा करना, सब संघर्षों से तटस्थ 
होने की चेट्टा करता आदि अनुभाव के अंतर्गत हैं और हे, मति, 
धृति, निबद, विरोध इत्यादि संचारी भी दिखाई पड़ते हैं | इस प्रकार 
यदि विचार किया जाय तो चाणक्य के पक्ष में शांत रस का अच्छा 
विकास हे | सुवासिनी के प्रसंग में भावशांति भी सुन्दर ढंग से 
दिखाई गई है । बीभत्स का अभास स्कंदगुप्त' के कापालिक-प्रकरण 
में मिल जाता हे ओर भयानक का हणों के अत्याचार में । 


रस-विवेवन 


>र्छ 
हर 
टॉक 


हास्थ-परिहास 


'एक शब्द कामिझ--हास्य-के बारे में लिखना हे | बह यह कि 
वह मनोरंजिनी वृत्ति का विकास है । ज्ञिस जाति में खतंत्र जीबन की 
चेश्टा हें वहीं इसके सुगम उपाय और सम्य परिहयत्न दिखाई देते हैं । 
परंतु यहाँ रोने से फुरसत नहीं, विनोद का समाज में नाम ही नहीं 
फिर उसका उत्तम रूप कहाँ से दिखाई दे, अँगरेज्ी का अनुकरण हमें 
नहीं रुचता, हमारी जातीयता ज्यों-ज्यों सुरुचि-संपन्न होगी बेजे-वैसे 
इनका शुद्ध मनोर॑जनकारी विनोदपूरं ओर व्यंग का विकास होगा, 
क्योंकि परिहास का उद्देश्य संशोधन है, साहित्य में नवरसों में वह 
एक रस है, डिंतु इस विषय की उत्तम कल्पनाएँ बहुत कम हैं । आज- 
कह पारसी रंगमंचवाले एक खतंत्र कथा गढ़ऋर दो तीन दृश्य में करिर 
नाटक में जगह-जगह उसे भर देते हैं जिससे कभी कभी ऐसा हो जाता 
हे कि अतीव दुःखद दृश्य के बाद ही एक फूहड़ हँखी का दृश्य 
सामने उपसित हो जाता है, जिससे जो कुछ रस बना हुआ रहता 
हे वह ठप हो एक वीभत्स रसाभास उत्पन्न कर देता है । इसका 
परिपाक पूर्ण रूप से होने नहीं पता ओर मूल कथा के रख को वार- 
बार कल्पित करके दशकों को देखना पड़ता है। अंत में, नाटक देख 
लेने पर, एक उत्सव वा तमाशा का दृह्य ही आँख में रह जाता 
है। शिक्षा का--आदुशे का--ध्यान भी नहीं रह जाता | इसलिए 
हम ऐसे कामिझ के विरुद्ध हैं। --( विशा्ख' की भूमिका, प्रथम 
संस्करण, पृ० १००११ ) | 

नाटक में प्रयुक्त दोनेवाले हास्य के विषय में खर्य लेखक के ये 
विचार हैं | यही कारण है कि उसके किसी मी नाटक में कामिक' ऐसा 
महा रूप नहीं मिलता । छेखक का विचार स्वेधा उचित ज्ञात होता 
है । संघर्षपूण जीवन में जहाँ नाना प्रकार की जटिलताएँ ओर विरोध 
भरे हों हास्योद्रेक का अवसर आ ही नहीं सकता ओर यदि भाग्य से 
कहीं सुअबसर मिछ ही गया तो कुछ क्षणों के लिए ही । इसलिए 
कहीं-कद्दी नाटक के आधिकारिक वृत्ति के प्रवाह के साथ-साथ नाटक 
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हि 


के ही किसी हँसोड़ प्रकृति के पात्र के द्वारा हलकी सी हास्यवृत्ति का 
हलका सा स्फुरण दिखा देना ही अलम्‌ समभा गया है। लेखक अपनी 
विचार-सीमा के बाहर कहीं गया ही नहीं । दृश्य का दृश्य कहीं भी 
हँली-मज़ाक से पूर्ण नहीं दिखाई पड़ता । ऐसा भी नहीं होता कि 
सामाजिक अथवा पाठकों की गंभीर विचार-धारा उसे प्रभावित हुई 
हो । प्राचीन नाटकों के विदूषकों की ही भाँति श्रसाद' ने कहीं तो 
प्रथक पात्र की योजना कर दी है- जेसे, बसंतक, मुदगल इत्यादि ; 
और कहीं नाटक के ही पात्रों को परिहास प्रिय बनाकर काम तिकाल 
लिया है--जैसे, महापिंगल, काश्यप, मधुकर इत्यादि । इन पात्रों के 
व्यापार या बचनों से कहीं भी खुलकर हँसी नहीं आती । थोड़ी 
मुस्कुराहट तक ही हास्य बढ़ पाता है। “ ंद्रगुप्त' ओर भवखामिनी' 
में वो कार्ये-घारा इतनी वेगपूर्ण हे कि उतने भी हास-परिहास का 
अवघर नहीं मिल सका है । इस विनोदाभाव के कारण कोई खटकमने- 
वाली बात नहीं मिलती । 
प्रेम-सिद्धांत 

अनुरागोदय के भी भिन्न-भिन्न प्रकार प्रसाद ने अंकित किए हैं। 
ऐसे दो श्री ओर पुरुष-पात्रों को जिन्हें आगे चछकर श्र मी-युगल बनाना 
अभिप्रेत होता है वे प्रथम दशेन में आक्ृष्ट दिखा दिए गये हैं| इस 
प्रकार के अनुरागोदय का फछ मंगछमय और अमंगरूमय दोनों दिखाई 
पड़ता है । विशाख, चंद्रढेखा पर प्रथम दशन ही में अनुरक्त हो गया 
हे ओर फिर वह प्रेमाकर्षण अनेक स्थितियों से होता हुआ विवाह 
रूप में परिणत हो गया है । इसी प्रकार चंद्रगुप्त और कार्नेलिया, 
अजात ओर बाजिरा, जनमेजय ओर मणिमालछा, लिंहरण और अछका 
तथा चंद्रगुप्त ओर भ्रुग्खामिनी के प्रेम का आरंभ भी प्रथम दश्ेन में 
दी हुआ है ओर सबका फल मंगलमय दिखाया गया है । परंतु स्कंद- 
गुप्त ओर विजया में मल्िका ओर विरुद्धक में यह प्रेमोदय विफल हो 
गया है । विजया ओर विरुद्धक के चरित्र इसमें कारण माने जायेंगे । 
चंचल स्वधाव की नारी विज्ञया ओर उच्छंखल प्रकृति का विरुद्धक 
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एकनिष्ट हो ही नहीं सकते । > सम क्े क्षेत्र में भी वही चरित्य-दोष 
विफलता का कारण बन जाता है । इस विषय में ठेखक इसी विचार 
का दिखाई पढ़ता है; यदि चरित्र शुद्ध हो, वालना की प्रवछृता तन 
समाई हो और पूर्व संस्कारों की आध्यात्मिक प्रेर्णा हो तो प्रथम 
दशन में उत्पन्न प्रेम अवश्य मंगछमय और चिरखायी होगा! 
“एक घूँट' के आनंद, वनलतवा ओर प्रेमल्ञता कछे विवाद से इसी पद्धति 
का पोषण होता है । 

कहीं-कहीं वाह-साहचये एवं व्यक्तित्व के साथ गुण-इशन से 
प्रेम का आरंभ भी दिखाया गया है--जैसे, स्कैदगुप्त ओर देवसेना, 
बंद्रगुप्त ओर कल्पाणी इसादि में। इस प्रकार के प्रेत का विकास 
ओर फन्न भवश्य हो श्रेष्ठ होता है। भछे ही देवलेन' ओर कस्याणी 
को ऐहिक सफलता न प्राप्त हो सकी हो परंतु त्याग, संतोष ओर 
विश्वास के अमृत पीकर इन्होंने अमर प्रेम-फछ की प्राप्ति की हे, 
इसमें वितक के लिए कोई स्थान नहीं है। प्रेम की भ्थम पद्धति ही 
लेख को मान्य मातम पड़ती है, पर उसमें भी दो वे हैं। एक में 
केबछ हप-सोदये कारण हे--जेले, विशाख और चंद्रलेखा तथा जन- 
मेजय ओर मणिमाछा में ओर दूसरे में गुणोत्कृष भी संभिल्‍ित है-- 
जैसे, चंद्रगुप्त-कानंलिया, सिंहरण-अछका ओर चंद्रगुप्-भुुवल्वामिती 
में । दूसरे प्रदार में अधिक आधार रहने से बह कुछ अधिक महत्त्व- 
पूर्ण ज्ञात होता है । छेखक की रुचि इस प्रकार के प्रेम-विक्ास की 
ओर अधिक दिखाई पड़ती है | 


देश-काल 


साधारण 


प्रसाद! के नाटक भारतीय इतिहास के उस अध्याय को लेकर 
चढे हैं ज्ञो अपनी स्वतोमुखी संपन्नता के कारण खणेयुग कहलाता 
है। जनमेज्ञय पारीक्षित से लेकर सम्राट हृषब्धन तक का काल भार- 
तीयों के राजनीतिक, आध्यात्मिक साहित्िक ओर धामिक उत्कपे की 
परम सीमा का हे । अतएवं उन नाटकों में उन विषयों का चित्रण 
पर्याप्त मात्रा में मिलता हे। यह चित्रण दो प्रकार से किया गया 
हे--व्यक्त रूप में ओर प्रच्छन्न रूप में | व्यक्त रूप वह है जहाँ इन 
विपयों का स्पष्ट ओर सीधा उल्लेख है, जेसे किसी नाटक में यदि 
एसी स्थिति दिखाई ज्ञाय कि एक ही अथवा भिन्न-भिन्न धर्म के लोग 
आपस में झगड़ रहे हैं और इस प्रकार का विरोध तत्काल्लीन वस्तु: 
जिति पर प्रभाव डालता दिखाई पड़ रहा हे तो कहा जायगा कि 
नाटक में इसका स्पष्ट उल्लेख हे । यदि दो धर्मों अथवा संप्रदायों के 
विचार से प्रभावित पात्रों के द्वारा कुछ ऐसे व्यापार होते दिखाए जाय 
जिनसे एक का अथवा दूसरे का समर्थन होता हो तो बात वही होगी 
पर इस ढंग का कथन अथवा चित्रण प्रच्छन्न कह जायगा | 

जहाँ उन विविध विषयों की सामूहिक एकात्मझता होती हे वह 
है संस्कृति | राष्ट्र अथवा देश की इसी सामूहिक चेतना को संस्कृति 
कहते है| अतएव संस्कृति-विवेचना का तालपये यही होता है कि किसी 
देश की राजनीतिक, आध्यात्मिक, सामाजिक, साहिदिक ओर धार्मिक 
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ख्ितियों और भ्रवृत्तियों के पूरे उद्घाटन से इसका परिचय मिलन जाय | 
इस सांस्कृतिक परिचय का सर्वोत्तम आर व्यावहारिक रूप यह होता 
है कि तत्काल्लीन मनुष्यों का परिचय दिया ज्ञाय ओर उनके द्वारा संपा- 
द्त कुछ कार्येव्यापारों का ऐसा दिग्दशत्र करा दिया जाय जिससे 
उनकी मोलिक प्रवृत्तियों का अभास मिल सके | इस विषय का सम्यक्‌ 
ओर स्पष्ट उर्लेख तो इतिहास में ही संभव हे, परन्तु काव्य, नाटक और 
अन्य प्रकार की कला-क्ृषतियों में भी इनका प्रच्छन्न चित्रण अथवा 
आभास मिलता हे । इन काव्यात्मक रचनाओं की शेली के अनुययार 
कहीं सबिस्तर चित्रण संभव होता है ओर कहीं संक्षिप्त | उसमें भी 
व्यक्त अथवा प्रच्छन्न निर्देश पर्याप्त होता है। उपन्यास का वस्तु-विस्तार 
अपरिमित होता है ओर उसमें ठेखक का व्यक्तित्व सबंध! प्रकाशित रहता 
है अतएव वहाँ विविध विषयों का विस्तार संभव हे, परंतु नाटऊ में रचना- 
पद्धति की प्रतिकूत्षता के कारण वह सबेथा नियंत्रित रखता हे । उदा- 
हरण रूप में राखालदास बेनर्जी का करुणा! उपन्याक्त ओर अ्रश्बाद! 
का स्कंदगुप्त' अथवा 'भुवा' ओर ध्रुवस्वामिनों को डिया जा सकता 
है। दोनों रचनाओं की कथा प्रायः समान हे पर उपन्यास में जिन 
विषयों का भव्य विस्तार मिलता हे, नाटक में उन्हीं विषयों का लघु संकेत 
हुआ हे । नाटकों की रचना-पद्धति ऐसी हे जिश्के अनुसार इतना ही 
संभव ओर यथेष्ट हे कि इन विविध विषयों का कहीं स्पष्ट और कहीं 
प्रच्छुन्ष कथन हो जाय । श्रसाद! के नाठकों में विषय कालानुकूल वस्तु- 
स्थिति ओर अन्य विषयों का यथेष्ट संकेत मिलता हे | 
कालानुरूप चरित्रांकन 

देश-काछ का सर्वोत्तम प्रतिनिधित्व मानव-समाज में अमिव्यक्त 
होता है और अम्नाद! की मानव-मंडली विशिष्ट प्रकार की है। नाटकों 
के ऐतिहासिक होने के कारण उनके पात्र अधिकांश तो राजवस के हैं 
और कुछ साधारण श्रेणी के, इसलिए उनका चरित्रांकन प्रायः वर्गंगत 
हुआ दैे--आदशे और यथाथे के विचार से, अप्वीर ओर गरीब के 
विचार से | ये गरीब भो साधारण जनता के सुख-दु/ख के बीच रहने- 
वाले नहीं हैं, उनका संबंध भी किसी न किसी प्रकार राजभवन से ही 
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स्थापित हो जाता है | सुरमा ऐसी मालिन भी देवगुप्त की रानी बन 
जाती है । ऐसी अवस्था में यही कहना चाहिए कि 'प्रसाद' का मानव- 
समाज राजवर्गीय है और इस वर्ग में अच्छे से अच्छे तथा बुरे से बुरे 
ढोग दिखाई पढ़ते हैं | यह स्थिति आज की नहीं हैं उसका यही सना- 
तन रूप है! आपस का भेद-भात्र, दुरभिसंधि, नाना प्रकार के कुचक्र 
जैसे आजकल राजवर्ग में मिज्ञते हैं बेसे ही प्राचीन काल में भी थे । 

जिन विशिष्ट पुरुषों को लेकर इतिहास की रचना हुई हे उन्हीं को 
अपना नायक बनाकर 'प्रसाद' ने भी नाटक लिखे हैं। वे महापुरुष 
महत्त्वपूर्ण पढ़ों पर प्रतिष्ठित ही न रहते, यदि उनमें चरित्र ओर करे 
की भव्यता न होती । इसलिए उनका चरित्र उदत्त ओर व्यक्तित्व 
महान्‌ दिखाई पड़ता है | इतिहास के महःपुरुष या तो ऐसे हैं जिन्होंने 
अपने समाज के कल्याण के लिए तपस्या की हे अथवा अपने सांम्राज्य- 
संगठन में पराक्रम का काये किया हे । दूसरे प्रकार के छोगों के लिए 
यह आवश्यक हे कि वे नाना प्रकार के राजनीतिक व्यापारों में संलग्न 
रहें, युद्ध, विद्रोह, क्रांति,पड़यंत्र इत्यादि का सामना करें, अपने चरित्र, 
बल से इन संघषेपूणं परिस्थितियों का अतिक्रमण करके राष्ट्र ओर 
समाज के धमें, धन, जन ओर संमान की रक्षा करें । इन नाढकों में 
दूखरे प्रकार के ही महापुरुषों का वृत्त मिलता है। प्रसंगवश प्रथम 
कोटि के पात्र भी दिखाई पड़ते हैं--जेसे, बुद्ध, व्यास, चाणक्य 
इत्यादि, पर वे केवल योगवाही मात्र हैं | 

जनमेजय बीर प्रकृति का था । बबेर जाति से उसका पैठक विरोध 
था । साम्राज्य को उनके आतंक से बचाना आवश्यक हो गया था.। 
इसलिए युद्ध करके जनसमेजय ने उन्हें उच्छिन्न कर डाछठा। राज्य के 
भीतर ब्राह्मणों का विद्रोह चछ रहाथा। उसने उसके दबाने में भी 
निर्भीक तत्परता दिखाई । अंत में श्रष्ठ शासक की भाँति सबको क्षमा 
कर राजपद्‌ की मयांदा दृढ़ की । अपने उद्ात्त चरित्र के आधार पर 
जनमेजय ने शांति, न्याय और सुव्यवस्था की जड़ जमाई उस समय 
की जेसी अवस्था थी उस्ती के अनुरूप. उसमें योग्यता भी दिखाई पड़ी।. 
अजातशत्रु बोद्धकाल का प्रतिनिधि था। उस समय एकछत्र राज्य का 
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अभाव था । मांडलिक शासकों में कोटंबिक संबंध होने पर भी दिसी 
न किसी कारण युद्ध होता ही रहता था। अजातशत्रु खभाव भौर 
चरित्र से उद्धत ओर उग्र था, इसलिए तत्कालीन शासक मंडली में 
उसने राजनीतिक विप्वव उत्पन्न कर दिया था, परंतु बुद्ध के विशिष्ट 
व्यक्तित्व के कारण पुनः एक बार शांति उत्पन्न हो गई थी। उस काल 
के पात्रों में बुद्ध घमे का प्रभाव व्याप्त था। बिंबसार, प्रसेनजित्‌ , 
अजातशन्रु, उदयन इद्यादि रा आचरण बुद्ध धममे से नियंत्रित था। 
इसी अकार चंद्रगुप्तमोये में अपनी समकालीन वस्तु-स्थिति से युद्ध करने 
का पुरुषार्थ था। उसकी व्यवहार-कुशछूवा तथा अन्य पुरुषोचित गुण 
इस काल की स्थिति के अनुरूप ही थे। अन्य बाटकों में भी काल 
की आवश्यकताओं के अनुसार ही प्रधान पवं सहायक पात्रों में गुणों 
का योग था । कहने का तात्पये यह हे कि ज्ञिस काल के व्यक्तियों का 
स्वरूप 'प्रसाद' ने अंक्ति किया है उनमें उस काल की छाप है । 
इतिहास का वह काल हिन्दू संस्कृति का आदश काल हे अतएव पात्रों 
में भी आदश गुणों का योग दिखाया गया है। राम के शब्य में भी 
रावश था, अद्यावार, अन्याय ओर पाप था, उसी प्रकार उस आदशे 
काल में भी दोष थे ओर यथास्थान 'प्रस्नाद! ने इसक्ला चित्रण किया है। 


राजनीतिक स्थिति 


प्रत्येक नाटक में अपने समय की यथाथ राजनीतिक स्थिति का 
आभाघ्त दिया गया है। जनमेज्ञय के समय में किस प्रकार नाग जाति 
विद्रोह मचा रही थो ओर ब्राह्मण-दुढ केसा विद्रोह कर रहा था इसका 
चित्रण विस्तार से मिलता हे । बुद्ध-काल की राजनीतिक ध्थिति भिन्न 
प्रकार की है। एकछुत्र शासन के अभाव में बहुत से मांडलिक 
शासकों की स्थिति-सत्ता दिखाई पड़ती है। इनमें प्रायः कोटुंबिक 
संबंध दे, फिर भी कभो-कभो किसी कारण से आपस में युद्ध हो जाता 
है एक विशेषता यह भी मिलती है. कि एक व्यक्ति ऐसा है जिसका 
प्रभाव सर्वेत्र समान रूप से व्याप्त हे और वह व्यक्ति हे गोतम बुद्ध । 
यों तो बुद्धके विरोधी भी दिखाई पड़ते हैं, परन्तु उनके सद्धमे का 
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अखंड प्रभुत्व मिलता है--आवरण में, व्यवहार में ओर नित्य के जीवन 
में राजनीति पर भी धर्म का इतना प्रभाव उस सभ्य की अपनी विशे- 
पता है | मौये काछ में आकर विदेशियों के आक्रमण होने त्ञगते हैं । 
सिकंदर का धावा होता है, फिर उसके सेनापति सिल्यूकस आ अभि- 
यान दिखाई पड़ता है । इतने थोड़े-थोड़े समय में जो विदेशियों की 
चढ़ाई होती रहती है उसका कारण है भारतवासियों की अपनी फूट; 
सिद्[दर की चढ़ाई के समय में ही यह प्रत्यक्ष हो जाता है कि सीमा- 
प्रांत के गण-राब्यों में कितनी फूट थी। एक दूसरे की सहायता के 
लिए कोई तत्पर नहीं था। आपस में ही एक दूखरे का विरोध कर 
रहे थे। पर्वतेश्वर का विरोध गांधार-नरेश भी कर रहा था ओर 
मगध का शासक नंद भी । अन्य गण-तंत्र भी प्रथक्‌ पथक्‌ युद्ध करते 
थे, परंतु मिलकर संभव-समुत्यान के लिए कोई अग्रसर नहीं था । दूसरी 
ओर मगध-शासन की व्यवस्था भी तट-द्रुम की भांति सृत्यु-मुख में 
ब्रयेश के लिए खड़ी थी । गुप्रवंशीय चंद्रगुप्त ( द्वितीय ) विक्रमादित्य 
के काल में भी शकों का विरोध मिलता है । स्कंदगुप्त के राज्यकाल 
में आकर स्थिति ओर भी भयावह होती जा रही थी | पृष्यत्रित्रों का 
आक्रमण एक ओर और पुरणुप्त के कारण कोटुंबिक विद्रोह दूसरी ओर 
खड़ा था । पुष्यमित्रों को पराजित करते ही हणों का पुनः आक्रमण 
हुआ । इस प्रकार एक के उपरांत दूसरा ओर दूसरे के बाद तीघरा 
आक्रमण होता ही चछवा था । निरंतर आक्रमणों के कारण घारी 
व्यवस्था उखड़ने क्गी और गुप्त साम्राज्य टुबल होने छगा। मुप्तों के 
उपगंत विदेशियों का प्राधान्य बढ़ गया. परंतु हषवर्धेन के समय में 
आकर फिर एक बार साम्राज्य-स्थापन की चेष्टा की गई | मालव शासक 
ने कन्नौज के ग्रहवरमो को मार डाठा | इस पर हृषेवर्धन ने उसका 
प्रतिकार किया ओर मात्वा विजय प्राप्त कर छी। वह दक्षिण की 
ओर भी बढ़ा, परंतु पुलकेशिन्‌ के विरोध के कारण उसे रुक जाना 
पड़ा | इस प्रकार यदि संपूर्ण नाटकों में वर्णित राजनीतिक स्थिति को 
एक क्रम में रख दें तो स्पष्ठ ज्ञात हो जायगा कि किस प्रकार आये जाति 
अपने राजनीतिक अभ्युत्थान के लिए निरंतर उद्योगशील बनी रही । 
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धामिक ख्िति 


भारतयुद्ध के उपरांत भी यज्ञादि बेदिक क्रियाओं का संमान 
पूवबत्‌ बना रहा परंतु जनमे ज्नय ओर उसके पुरोहितों में कुछ अनबन 
होने के कारण ब्राह्मण-वर्ग कुछ असंतुष्ट हो गया। जनमेजय के 
ऐेंद्रमहामिषेक ओर अश्वमेषनयज्ञ में भिन्न-भिन्न पुरोहित काम करते 
दिखाई पड़ते हैं। स्पष्ट मालम होता है कि छुछ प्रतिष्ठित ब्राह्मण राजा 
के पक्ष में ओर कुछ विपक्ष में थे | विपक्षियों के नेता काइयप ने तक्षक 
( नाग ) से मिलकर राजकुनश्न के विरुद्ध विद्रोह उत्पन्न किया । जन- 
मेज्य के समय में क्षत्रिय-ब्राह्मण ओर ब्राह्मणु-ब्रह्मण का संघर्ष चला । 
अजातशत्रु के शासन-कात में बोद्ध मे का प्राधान्य था। यों तो उच्च 
समय भी बुद्ध के शत्रु देवदत्त ऐसे छोग थे पर राजकुल्न से लेकर एक 
साधारण झोपड़ी तक बौद्ध धर्म की महिमा फेज्ञी थी | उस समय सभी 
लोग बुद्ध के व्यक्तित्व से प्रभावित थे। मोयेकाल में भाकर बोद्ध धर्म 
का एकछत्रत्व पट गया। पुनः वेदिकों का दल्ल उठ खड़ा हुआ। 
बेदिक मत के प्रसार में तक्षशित्षा के गुरुकुछ का विशेष हाथ रहा ! 
मगध के शासन में कभी वोडधों की प्रधानता ओर कभी वेदिकों का 
अनुशासन दिखाई पड़ा, जेघा कि एक स्नावक कहता है--वह सिद्धांत- 
विहीन नृशंस ( नंद ) कभी बोढ़ों का पक्षपाती कभी वेदिकों का अनु॒- 
यायी बनकर दोनों में भेद-नीति चल्ञाकर बलू-संचय करता रहता 
है। मूर्ख जनता घमे की ओट में नचाई जा रही है! । चाणक्य भी 
राक्षस को इसी आधार पर फटकारता है । बोद्ध-वेद्कि-संघ्ष से प्रथक्‌ 
साधु-महात्माओ्ं में तपश्चयोँ प्रचक्धित थी ओर लोग उन पर विश्वास 
करफे उसका संमान करते थे। गुप्तवंशीय छम्नाद चंद्रगुप्त के समय 
में विवाह-बंधत का समाज में पूरे संमान था। घम के क्षेत्र में पुरो- 
हित एवं धर्माचाये की व्यवस्था मान्य रहती थी। गुप्त सम्रादों में 
शेष मत के प्रति अधिक श्रद्धा देखकर बोद्ध धमोनुयायी कुछ क्षुब्ध होने 
छगे थे। यही कारण हे कि स्कंदगुप्त विक्रमादित के शासन-काल में 
पुराने बोद-वेदिक-संघषे का पुनः प्रवेश हो गया था ओर ब्राह्मण्रमणों 
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में फिर खींचतान दिखाई पड़ने छगी थी ! साथ ही बोड़ों में तांत्रिकों 
का प्राधान्य हो गया था। आगे चलकर ह॒पब्धेन के राज्यकाल में 
एक बार फिर बोढ़ों की प्रबह्वता हुई इसका कारण राजकीय प्रभाव 
था | इस प्रकार वराह्मण-काछ से लेकर बोद्ध-काछ तह धमे के क्षेत्र में 
भी संघर्ष ही चलता रहा । 


सामाजिक खिति 


प्राचीन काल के समाज-संगठन में द्वियों का महत्त्वएण स्थान 
था। पुरुषों की समता में उत्तवा समान संमान होता था। राज- 
सभाों में राजाओं के साथ रानियाँ भी आदरपूबक बेठती थीं। जीवन 
की नाना स्थितियों में उनका योग रहता था । आमोद-अमोद में तो 
वे घाथ रहतो ही थीं, युद्ध ऐसे संक्ट-काल में भी उनकी सहायता 
प्राप्त होती थी। आवश्यकतानुसार बे पुरुष-बेश धारण कर ढेती थीं | 
कस्याणी, मणिमाठा ओर भ्रुवखामिनी ने भी ऐसा किया था। ऐसी 
ख्वियों में अपूर्व पोरुष भरा रहता था। जहाँ एक ओर पुरुष युद्ध 
करने में संज्ग्न रहते थे वहाँ आहतों की सेवा-श॒ुभषा का दायित्व प्रायः 
ब्वियों के ऊपर छोड़ दिया जाता था। इस प्रकार की स्थिति भारत- 
युद्धेत्तरकाल से लेकर हषेबधत-काल तक एक समान थी। खस्रियों का 
अधागिनी-पद व्यवहार में भी चरिताथे था। राजनीतिक व्यवहार में 
भी उनके विचार मान्य होते थे। उस काछ में उनकी खतंत्रता किसी 
प्रकार बाधित नहीं थी । वपुष्ठणा, छुछना, कल्याणी, अछका भ्रुवस्वा- 
मिनी, अनंतदेवी, त्यमाज्ञा ओर राज्यश्री आदि महित्वाएँ, उस काल 
का आदश संमुख रखने के लिए, आज भी यथेष्ट हैं । 

आय संस्कृति के प्रधान निमाता ब्राह्मण थे । जनमेजय-काल्न में 
इनका बड़ा संमान था क्योंकि उस समय भी यज्ञादि बेदिक कृद्ों की 
पधयानता थी । इन कत्यों के आचाये ओर मंत्रदाता ये ब्राह्मण ही थे । 
राजव्ग ओर प्रज्नाजन के कल्याणाथ ही वेदिक कर्मकांड चलता था 
ओर उसका नियामक था ब्राह्मण-वर्ग । इसीलिए ये ब्राह्मण शिरःस्थानीय 
माने जाते थे। यों कभी-कभी उद्धत और क्रोधी प्रकृति के भी ब्राह्मण 
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निकल आते थे जिनमें दुरभिसंधि ओर कुचक्र चालन के दोष भी 
दिखाई पड़ जाते थे, परंतु अधिकतर ब्राह्मण सात्तिऋ वृत्ति के ही होते 
थे, जो अरण्यों में एकांतवाप्त करते, तपश्चयां, अग्निहोत्र इत्यादि कर्मा 
में निशरत रहकर दया, उदारता, शील, आजब और सत्य का अनुसरण 
करते थे । आगे चलकर न तो ब्राह्मणों की यह वृत्ति ही रह गई ओर 
न उनका वह संमान ही रह स्का । मोर्येकाल में अन्य प्रतिटंद्वी धर्मो 
के कारण इनका महत्व और भी गिर गया । यही अवस्था हषे के 
समय तक चढी आई । 

शिक्षा-दीज्ञा आर अध्ययन-अध्यापन का अच्छा प्रबंध था | इस 
प्रबंध में राजवग की उदारता बड़ा काम करती थी। छात्रबृचियों 
देकर विद्यार्थियों को राजा भेज्वा था और विद्याध्ययन करके छोटे 
हुए स्नातकों को आदरपूर्वक खीकार करता था। स्थानीय संस्थाओं 
के अतिरिक्त केंद्रीय विश्वविद्यालय -- गुरुकुछ--होते थे, जहाँ दूर-दूर से 
आए विद्यार्थी कम से कम पाँच वर्षा तक रहकर अध्ययन करते थे । 
राजाओं का आदर ओर सद्दायता प्राप्त होने पर भी इन गुरुकुल्ों में 
राजा का शासन नहीं चलता था। ये विद्यार्केद्र अपने कुछपति के ही 
नियंत्रण से परिचाल्नित होते थे | इनमें भिन्न-भिन्न विषयों की शिक्षा का 
प्रबंध रहता था । विद्यार्थी अपनी आवश्यकता एवं रुचि' के अनुसार 
विषय खीकार कर लेता था | छोटे-बड़े, धनिक-निधन इत्यादि सामा- 
जिक वेषम्य का यहाँ प्रवेश नहीं था। कुछ विद्यार्थी जो निश्चित द्रव्य 
लेकर आते, अध्ययन समाप्त कर चले जाते थे और यदि कोई दक्तिणा 
न दे पाता तो गुरुकुछ की सेवा करके अपना ऋण चुका देता था। 
विद्यार्थियों में जो मेधाबी और योग्य दिखाई पड़ता उसे अध्यापन्र-कार्य 
भी सोंपा जाता था । 

राजब्ग के आमोद-प्रमोद का रूप बँधा हुआ था। नतेकियों 
ओर गायिकाओं का प्रचार जनमेजयके समय में भी था, साथ ही 
साधारण ज्ञोगों में मद्य का प्रयोग भी दिखाई पड़ता था। नृत्य ओर 
मद्रि का प्रयोग सब राजसभाश्रों में चलता था । नंद, कुमारगुप्त, 
उदयन ओर देवगुप्त के यहाँसी इनका प्रचार था। कुमारगुप्तके 
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यहाँ पारसीक नर्तेकियों का भी प्रवेश था। नंद, इुमारगुप्त ओर 
रामगुप्त आदि तो भारी सथप थे ही | राजाओं में आखेट का भी प्रचल्नन 
था | जनमेजय से लेइर प्रहवर्मा तक इसका उल्लेख प्राप्त है। कहीं- 
कहीं वन्य पशुओं के पाज्न का शोक था--अजातशत्र ओर नंद के 
यहाँ चीवे पछे थे और राज-बाटिका की शोभा बढ़ाते थे | 


साहिय का उल्लेख 


अध्ययन-अध्यापन की सुब्यथा के कारण उस समय साहित्य 
की भी श्रीवृद्धि हुई थी। अजावशत्रु नाटक का जीवक वेद पधन्वंतरि 
और महर्षिं अग्विवेश का उपासक था। चाणक्य अथशासतर का प्रणेता 
था, वररुचि वार्तिककार था और पाणिनि के व्याकरण का पूरा जानकार 
था। कर्नेलिया सुकराव के अंथों के अतिरिक्त राक्षस से उशना तथा 
कुणिक की राजनीति का ध्रध्ययन करती थी। कात्यायन उसे रामायण 
भी पढ़ाया करता था। धांतुसेन ने व्यंग्य के साथ चाणक्य और 
उसके मंथ अर्थशात्र का उल्हेख किया था। इस प्रकार के अनेक 
अवसरों पर किए गए उहलेखों से ज्ञात होता है कि साहित्य को उस 
समय प्रचुर चर्चा थी। रकंदगुप्त के काल में कुमार कवि धातुसेल 
मात्ग॒प्त प्रम्मति कवियों के उल्लेख प्राप्त ही हे । 
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हि] 

भारत के प्राचीन नाटकों में गान-बाद्य के प्रसंग अवश्य आए 
है, परन्तु आधुनिक नाटकों की भाँति ध्नमें अधिक गानों का प्रयोग 
नहीं किया गया है। वर्तमान नाटकक्षारों को यह श्रवृत्ति पारसी 
नाटकों का अनुकरण है | यदि इनका स्थत्न-विशेष पर उचित व्यवहार 
किया जाय तो उतना भहां ने ढगे। अथवा यदि ऐसा कोई पात्र 
अंकित किया जाय जिसमें संगीत की सहज प्रवृत्ति ओर अभिरुषि 
हो--जैसे स्कंदगुप्त' की देवसेना--तो भी कहीं-कहीं पर गाना अनुचित 
न मालम पढ़े । कभी-कभी राजसभाओ्रों में इसकी आवश्यकता हो 
सकती है, जहाँ शोभा नतेकियाँ या गायिकराएँ रहती हैं। ऐसे भी 
पात्र नाल्य-प्रसंग में आ सकते हैं, जिनकी जीविका संगीत हे--जेसे, 
मागंधी ओर सुवासिनी । इनकी गान-प्रियता स्वाभाविक हे। इनके 
अतिरिक्त गान का प्रयोग अस्वाभाविक ज्ञात होता हे। पारसी ढंग 
पर लिखे गए नाटकों का उस समय बोल्बाढा दिखाई पड़ता हे, जब 
असाद” नाटककार के रूप में उपस्थित होते हैं। सब्न प्रकार की 
भारतीय परिपाटी का अनुसरण करने पर भी प्रसाद! इस नवीनता 
को खीकार कर ही छेते हैं; क्योंकि भावुक कवि-हृदय मचछूता हे 
ओर इसको स्वीकार करने में एक प्रकार की संतुष्टि का अनुभव करता 
है । रूपक-रचना के बीच में जहाँ कहीं अवसर मिला वहाँ 
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हि." 


अपनी भावुकता से प्रेरित कविताओं के प्रवेश का यह सरर द्वार 
उनके लिए खुल पड़ा ओर प्रसाद! अतिरेक से न बच सके | 
पाष्यश्री! और 'विशाख तक तो यह कुछ परिमित दिखाई पड़ता 
है परन्तु आगे चलकर इसका प्रसार बहुत बढ़ गया है । फिर तो 
दशा यह दिखाई पड़ती है कि नाटक के सभी ल्ली-पात्र गान-प्रिय हो 
उठते है--जेसे बंद्रगप्त' में कानलिया, कल्याणी, मालविका ओर 
सुदासिनी सभी गाती हैं और इतना अधिक गाती हैं कि संगीत भी 
अग्रिय हो जाता है। चतुर्थ अंक के चतुर्थ दृश्य में माल्विका तीन 
बार गाती है| इन तीनों गानों में चालीस मिन्रट से कम नहीं हरगेंगे | 
रंगमंच के विचार को छोड़कर भी यह स्थिति बुद्धि प्राह्म नहीं-- कला- 
कौशल क्षे विचार की तो बात ही दूर है । इसके अतिरिक्त एक पात्र 
चाहे बह कितना भी गान-प्रिय क्‍यों न हो, यदि मात्रा से बहुत अधिक 
गाता है तो अप्रिय हो ज्ञाता है। स्कंदेगुप्त' नाटक की देंवसेना और 
“अजावशन्रु' की मार्गधी सात-सात बार गाठी हैं, और वह भी दो-दो, 
चार-चार कड़ियाँ नहीं, बड़े लंबे-लंबे गाने। प्रसाद! के गाने प्रायः 
बड़े हैं। इसका कारण है उनकी काव्य-प्रियता। व्यवहार-दृष्टि से 
विधार किया जात तो ये गान रंचमंच पर बड़े अनुपयुक्त माल्म 
पड़ेंगे। कहीं-ऋछहीं एक ओर भद्दापन पेदा हो गया है, नेपथ्य से लंबे 
गाने गवाए गए हैं, जो नितांत अ्रव्यावहारिक हैं। अवध्य ही ये 
गाने भावपूरं एवं कराव्यात्मक हैं ओर समझदारों को बहुत मधुर 
मालूम पड़ सकते हैं, परंतु वस्तु की उपादेयता के प्रतिकूल है | इन 
प्रतिकूज्ञ गानों की झड़ी में कहीं-कहीं आवश्यक गाने भी दिखाई पड़ते 
हैं। उचित खल पर, उचित मात्रा में, उचित व्यक्ति के द्वारा भी कुछ 
गाने गाए गए हैं- जेसे, देवसेना, सुरमा ओर कल्याणी के कुछ गाने; 
या जेसे-स्कंदगुप्त' (प्रथम संस्करण) प्रृष्ठ ७५, ५७, ९९; 'राज्यश्री' 
( द्वितीय संस्करण ) पृ४० ९ ओर ३६ के गाने | स्थल ओर विषय 
की संगति के आधार पर श्रसाद' के गाने अवश्य ही साभिप्राय 
दिखाई पड़ते हैं और अधिक गाने ऐसे हैं जिनके विषय नाटक की 
कथा के मेल् में हैं । 
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अभिनेयता 


प्रख्ाद! के अधिर्शाश नाटक रंगमंच के विचार से दोषपूर्ण ओर 
अव्यावहारिक हें--इतस कथव के दो पश्ष है। कुछ वातें ऐपी हैं. जो 
इस आश्षेप के अनुकूल हैं ओर बहुत सी प्रतिकूल हैं | इस प्रतिकूछानु- 
कूलत्व का विचार पीछे के लिए छोड़ा जाता है ! स्वध्थव्र ढेखक का 
व्यक्तिगत विचार कह देना आवश्यक है! प्रसंगानुसार इस ध्रव॑ध के 
लेखक से उप्तने कई बार कहा है#--'मेरी रचनाएँ तुलसीदत शेदा 
या आगा हश्न की व्यावधायिक रचनाओं के साथ नहीं नापी-तोली जानी 
चाहिए | मेंने उन कंपनियों के लिए नाटक नहीं लिखे हैं जो चार 
चलते अभिनेताओं को एकत्र कर, कुछ पेसा जुटाकर, चार पढे मँगनी 
माँग लेती हैं ओर दुअन्नी-अठन्नी के टिकट पर इक्केबाले, खोंचेवाले 
ओर दूकानदारों को बटोर इर जगह-जगह प्रहसन करती फिरती हैं | 
उत्तररामचरित', 'शकुंदछा', ओर अआुद्राराक्षण! नाटक कभी न ऐसे 
अभिनेताओं के द्वारा अप्रिनीत हो सकते ओर न जनसाधारण में 
रसोट्रेक के कारण बन सकते | उनकी काव्य-प्रधान शेज्ली कुछ विशे- 
बता चाहती हे । यदि परिष्क्ृत वुद्धि के अभिनेता हों, सुरुचि-ंपत्न 
सामाजिक हों ओर पर्याप्त द्रव्य काम में छाया जाय तो ये नाटक 
अभीष्ट प्रभाव उत्पन्न ऋर सकते हैं? ! 


उक्त आक्षेप के अनुकृज्ञ पाँच वातें दिखाई पड़ती हैं । पहली बात 
तो यह है कि नाटक बहुत बड़े हैं | इनके लिए पाँच-छः घंटे भी यथेष्ठ 
नहीं हैं । दूसरी बात विघ्तृत कथोपकथनों की है । इतते बड़े-बड़े 
खगत-भाषण और संवाद, प्रयोग के विचार से ठीक नहीं ज॑चते, क्योंकि 
बल ओर स्फूर्ति की समता का इतना निबाह अभिनेताओं में नहीं हो 
सकता । तीसरी बात गानों के संत्रंध में है। इतने अधिक ओर इतने 
लंबे गाने वहुत समय लेते हैं. ओर बिरक्ति उत्पादक बन जाते हैं, चोथी 
बात काव्य-तत्त्व की प्रचुरता है, जिसके कारण भात्रों का संवेदन कम हो 


४ १ यह स्थृति के आधार पर संचित अभिप्राय मात्र है। 
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जाता है और सामाजिक रखाखादन में अपतमथ रह जाते हैं । पॉचवी 
बात रंगमंच की पद्धति से संबद्ध हे। प्रसाद के रूपकों में दृश्यों का 
विभाजन दोषपूरो हे । रंममंव का विस्तार परिप्रिति होता हे । उसी में 
सब प्रकार के दृश्यों की व्यवस्था करनी द्वोती है | यदि दर्य-विभाजन 
का यह क्रम हो कि दो दृश्य आगे-पीछे ऐसे रख दिए जायेँ जिनमें 
खान और सज्ञा अधिक अपेक्षित हो तो रंगमंच का प्रबंध बिगड़ 
ज्ञायगा | यदि शेल-कानन-स्थानीय गुरुकुल ओर राजसभा के दृश्य 
झागे-पोछे रख दिए जायें तो या तो पहले दृश्य को संकुचित करना पड़ेगा 
अथवा दूसरे को | अभीष्ठ विस्तार के साथ दोनों दृश्य नहीं दिखाए जा 
सकते | समय दी कमी और रंगमंच की परिमिति इसका विरोध करती 
हैं। प्रसाद” ने अपने नाटकों में इसका कम विचार रखा है । उदाहरण 
हूप में दो-एक खल देखे जा सकते हैं। 'जनमेजय का नागयज्ञ के 
द्वितीय अंक के प्रथम दोनों दृश्य आगे-पीछे यथाक्रम दिखाए जा 
सकते हैं, क्योंकि तपोवन की सजावट हटा दी जा सकती है जब तक 
आगेवाढा पथ का दृश्य चलता रहता हे । इधी प्रकार 'अजातशत्रु' के 
द्वितीय अंक के प्रथम दोनों दृश्य यथाक्रम चल सकते है, क्योंकि तीन 
फुट का विस्तार ढेकर जब तक द्वितीय दृश्य में पथ का विषय चलता 
रहता है तद तह प्रथम दृश्य की राजसभा की सजावट हटा दी जा 
सकती हैं; परंतु चिंद्रगुप्त' के प्रथम दोनों दृश्य यथाक्रम उपसखित 
करने में बड़ी कठिनाई होगी। पहला दृश्य हे तक्षशिला का गुरुकुल, 
जिसमें प्राकृतिक वेभव के बीच अधिष्ठित संसार प्रसिद्ध विद्याकंद्र के 
खरूप का यथेष्ट बोध कराना आवश्यक हे | द्वितीय दृश्य है मगध- 
सम्राद का विज्ञास-कानन, जिसमें विछासी, युवक ओर युवतियों के 
दछ विहार कर रहे हैं। इतने वर्णन से ही स्िति रप्ट हो जाती है 
कि दानों दृश्यों का क्‍या विस्तार हे शोर दोनों के लिए कितना खान 
अपेक्षित होगा । इसी प्रकार के दृश्य-क्रम अनेक खलों पर दिखाई 
पढ़ते है । प्रद्गाद' को रंगमंच-व्यवस्था का व्यावहारिक ज्ञान नहीं था, 
अन्यथा ऐस्रा क्रम न रखा जाता । 

उक्त आक्षेप के विरुद्ध भी अनेक ऐसे तक हैं जिनके आधार पर 
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ह 


ये नाटक रंगमंच के अनुकूल प्रतीव होते हैं । ऊपर गरिनाए हुए सब 
दोषों का परिहार कर लिया जा सकता है, जैसा कि काशी की कई 
नाटक-मंडलियों ने लेखक के जीवन-काछ में ही किया था | वस्तु 
विस्तार कम हो सकता है, संवाद भी लघु कर छिए जा सकते हैं, 
गान की दो-एक कड़ियाँ गाई जा सकती हैं, काव्यांत्मक स्थल या. 
तो हटाये जा सकते हैं या भाषा की अभिव्यंजना व्यावहारिक कर 
दी जा सकती है ओर दृश्य-विभाजन का क्रम अपनी आवश्यकता के 
अनुकूल कंर लिया ज्ञा सकता है। इतना परिवंतन इसलिए अपेक्षित 
होगा कि रंगमंच पर उन नाटकों को ले आना है जो वस्तुतः उत्तम 
नास्य-काव्य हैं ओर मूलतः व्यावहारिक अभिनय के लिए ही नहीं 
लिखे गए हैं। इसके अतिरिक्त परिष्छृत बुद्धि और साहित्यिक 
अभिरुचि के अभिनेता ओर सामाजिक भी अपेक्षित होंगे अन्यथा 
अंतहृद्-प्रधान पात्रों का स्वरूप-गांभीये अथवा परिष्कृत भाषामय 
संवादों का अर्थ दही समझ में न आएगा। इस ग्रकार नाटक की 
आत्मा को सुरक्षित रखते हुए भी दसके बाह्य स्थूल् शरीर में अवसर 
ओर ऋुमता के अनुकूछ परिवर्तन करके भी रस का पूर्ण आखादन 
किया जा सकता है | 


इन आश्षेगों के विरुद्ध, प्रसाद! के नाटकों में रंगमंच के अनुकूल 
अनेक गुण भी हें । प्रमुख विशेषता है क्रिया-व्यापार का बेग जनों 
सभी प्रधान नाटकों में समान रूप से व्याप्त दिखाई पड़ता है । 
'चंद्रग॒प्त', स्कंदगुप्त' ओर 'ध्रुवस्तामिनी' में यह विशेषता अधिक 
सुंदर रूप में आ सकी है । इनमें भी प्रथम दो में तो कुछ बाधक 
बातें भी मिलती है, परंतु तृतोय तो स्वेथा निर्दोष हैे। इस नाटक की 
रचना-प्रणाली रंगमंच के अनुकूल रखी गई है, अतएव उस दृष्टि 
से यह कृति स्वंगुण-संपन्न हैं । 'प्रखाद! ने अपने सभी नाठकों में 
प्रथम और अन्तिम दृश्यों को बड़ा ही रोचक ओर आकषक बनाया हैे। 
यह अभिनय के विचार से एक आवश्यक बात हे । इसके साथ ही 
समय-समय पर भव्य व्यापारों के साथ मनोहर पूर्ब-पीठिका का जो 
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योग कराया है उससे दृश्यों में चमत्कार उत्पन्न हो जाता है और 
आकर्षण उखड़ने नहीं पाता । कहीं-कहीं तो आकषण-पू्ण दृश्यों की 
मालिका दिखाई पड़ती दे-जेसे, स्कंद्गुप्त' के प्रायः संपूर्ण प्रथम अंक 
में और 'चंद्रगुप्र! के प्रथम अंक के दो-दो, एक-एक दृश्यों के अंतराल 
में आऊर्षणपूर्ण दृश्यों का निरंतर योग मिलता चलता है। इसके 
अतिरिक्त शंगार और बीररस-पूर् संवाद सभी नाटकों में मिलते हैं | 
वीर रस का सहायक शंगार रघ को बनाकर अश्रत्ाद ने यों ही प्रसो- 
चना विवर्धन की सामग्री एकत्र कर रखी है। वस्तु के सुसंविहित 
विकास-क्रम के कारण विषय और व्यक्ति के प्रभाव का जो उत्कष होता 
चलता है वह अंत में जाइर ऐसा अन्वित हो जाता हे कि सारा 
नाटक एक अखंड-पूर्ण मालूम होने छगता है। यह रसस्थिति 
अथवा प्रभावान्विति नाटक के प्राण-रूप में दिखाई पड़ती है । उसी 
प्रकार अभिनय में भी इसकी प्रधानता ही सब कुछ हे। यह 
विशेषता प्रसाद! के सभी नाठकों में प्राप्त हे। अतः इन नाटकों की 
अभिनेयता में कोई संदेह नहीं किया जा सकता | 'भ्रुवखामिनी' ऐसे 
पूर्ण अभिनेय रूपक के रचने की क्षमता जिसमें विद्यमान थी इसके 
यथार्थ नाटककार होने में किसी प्रक्रार का संशय करना निराष्पद हे ! 


आषा-डेली 


अपिनेयवा के समान ही अ्र्ताद! की नाटब्लीय भाषा-शेली भी 
विवादास्पद विषय है । इसमें पक्ष-विपक्ष के अपने-अपवे भिन्न तके हें 
जैसी व्यक्तिगत सफाई नाटककार ने अभिनेयता के विषय में दी हे 
वैसी ही भाषा के विषय में भी उसके अपने विचार हैं। यदि कोई 
उसके सामने यह तक रखता कि--मिन्न-मभिन्त्र देश के पात्रों का पंडितों 
की तरह संस्कृत बोलना बड़ा अयथाथ ओर अव्यावहारिक मारूम 
पड़ता है” अतएव जो जिस देश अथवा वर्ग का है उससे उसी के 
अनुरूप भाषा का प्रयोग कराना अधिक प्रकृत होगा। संस्कृत 
के भाधषीन नाढकों में प्राकृत का व्यवहार इसी पक्ष में व्यवद्था 
देता हे--तो अ्रत्नाद! अपने पक्ष के प्रतिपादन में यही कहा करते 
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थे--मिन्न-मिन्न देश ओर वगवाज्ञों से उनके देश ओर वर्ग झे अमु- 
सार भाषा का प्रयोग कराने से नाटक को भाषाओं का अज्ञायब घर 
बनाना पड़ता है जो कहीं अधिक अप्राकृतिक हो जाता हे ओर 
सामाजिकों के लिए भी इतनी भाषाओं से परिचय रखना असंभत्र हे | 
इसके अतिरिक्त इस विबय को अधिक आवश्यकता भी नहीं दिखाई 
पड़ती । न जाने कितने विदेशियों को हम अपनी ही तरह हिंदी 
बोलते-समझते पाते हैं । जहाँ अपनी भावुकता और कल्पना के बल 
पर हम इतने बड़े अभिनव को नकछ और अभिनय न समझकर सच्ची 
घटना मानते हैं और उसी के साथ हँसते-रोते, सुख-दुःख करते हैं, 
वहाँ ऐसी बात यथा है अथवा अयथाथ्थ इसके विचार का अवसर 
ही कहाँ रह जाता है । जब हम सिल्यूकस और कनत्रिया को अपने 
संमुख खड़ा देखते हैँ तब वे यथार्थ मालूम पड़ते हैं भोर जब वे परि- 
प्कृत भाषा का प्रयोग करने छगते है तब अयधार्थ हो जाते हैं यह भी 
कोई तके है। अतएवं भाषा-विविधता के छिए आग्रह न करना ही ह्वित- 
कर है। खहप-भिन्नत्व केवज्ञ वेष-भूषा से ही व्यक्त कर देना चाहिए!& | 


लेखक की सफाई के अतरिक्त भी जनमेजय और चाणक्य की 
सम-सामयिक कथाकओं में उसी प्रकार को भाषा-शेछी उपयुक्त ओर 
प्रकृत मालूम पड़ती हे जेसी इस नाढकों में प्राप्त है । हिन्दुस्तानी की 
फुघलाहट ओर आजकल के राजनीतिक छुचक्रों में पड़कर भाषा का 
जो रूप विकृृत हो रहा हे उसका प्रयोग यदि इन नाटकों में हो तो 
संस्कृति ओर भारतीय आत्मा की हत्या निश्चित हैे। अतरव अस्ाद 
की भाषा-शैेली अपने स्थज्ञ पर सबंथा उपयुक्त हे, क्योंकि काल-साम्य 
का निवांह होना ही चाहिए। विचार केवल विदेशी पात्रों का करना 
है। फिर भी जिस वर्ग को बालिका उशना ओर कुणिक की राजनीति 
तथा रामायण का अध्ययन करती है वह संस्कृत भाषा अवश्य समझ 
सकता है । इसका अभिप्राय यह नहीं है कि प्रसाद! की माषा-शेली 
& इस विषय में भी मैंने प्रयल तो यही किया है कि प्रसाद! का व्यक्तिगत संतव्य 
प्रकट कहूँ । जहाँ तक मुझे स्मरण है प्रसाद! का सदेव यही तक रहा है । 
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अपने रूप में सबंथा उपयुक्त है। जहाँ तक तत्सम शब्दों के बाहुल्य 
की बात है अथवा तत्कालीन प्रयुक्त पदावली का संबंध है. वहाँ तक 
तो ठीक ही है। मतभेद केवछ भाव-अरधान और अलंकार-बहुल हंबे 
बाक्यों का है । इनहझे कारण संवाद की गति तो बाधित होती ही हे 
शीघ्र अर्थ-बोध में भी व्याघात पड़ता है, जो कभी अनुकूछ नहीं कहा 
जा सकता । दो-बार उदाहरण वर्थेष्ट होंगे--झुझे अपने मुखचंद्र को 
निर्निमेष देखने दो कि में एक अतींद्रिय जगतू की नक्षत्रमालिनी निशा 
को प्रकाशिठ करनेवाले शरदू-चंद्र की कल्पना करता हुआ भावना की 
सीमा वो लाँध जाऊँ और तुम्हारा सुरमि-निश्चास मेरी कल्पना का 
आहिंगम करने लगे!, अमृत के सरोवर में खणे-कमल खिल् रहा था, 
भ्रमर बंशी बजा रहा था, सौरम ओर पराग की चहल्ल-पहल्न थी । 
सबेरे सूर्य की किरणें उसे चूमने को लोटती थीं, संध्या को शीतल 
धाँदनो उसे अपनी चादर से ढक देती थी। उस मधुरिमा का, उच्च 
सोंदय का, उस्त अतीद्रिय जगत्‌ की साकार कल्पना की ओर हमने 
हाथ बढ़ाया था, वहीं, वहीं खप्त हूट गया । इस प्रकार अनेकानेक 
कथनों से प्रसाद! के सभी नाटक भरे हैं। भाषा के इस रूप का 
प्रयोग नाटकों में नहीं होना चाहिए। गानों की तरह इस विषय में भी 
डेखक का कवि-हृदय मचत्नता रहता है । विदेशी पात्रों के मुख से 
इस पद्धति के संवाद नहीं कयए गए--यही अच्छा हुआ है, अन्यथा 
आह्षेप की मात्रा ओर अधिक हो जाती | सिकंदर के मुख से जो वाणी 
निकलती है उसमें उक्त पदावछी का रूप नहीं रहता-- धन्य हैं आप, 
में तलवार खींचे हुए भारत में आया, हृदय देकर जाता हूँ। विस्मय 
विमुग्ध हूँ। आये ! जिनसे खड्ड-परीक्षा हुईं थो, युद्ध में जिनसे तलवारें 
मिली थीं, उनसे हाथ मिलाकर, मेत्री के हाथ मिछाकर जाना चाहता हूँ? | 
नाटकीय संवाद की भाषा-शेज्ञी केत्ती होनी चाहिए इसका एक 
उदाहरण यह है--'भाई ! अब भी तुम्हारा भ्रम नहीं गया । राज्य 
किमी का नहीं है। सुशासन का है । जन्मभूमि के भक्तों में आज 
जागरण है । देखते नहीं, प्राच्य में सूर्योदय हुआ है। स्वयं सम्राद्‌ 
-ईद्ृगप्व तक इस महान्‌ आये-साम्राज्य के सेवक हैं। खतंत्रता के 
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यज्ञ में सेनिक ओर सेनापति का भेद नहीं । जिसकी खड्ड-्प्रभा में 
विजय का भालोक चमकेगा, वही वरेण्य हे; उद्धी की पूजा होगी । 
भाई ! तक्षशिता मेरी नहीं और तुम्हारी भी नहीं, इसके लिए मर 
मिटो | फिर उसके कणों में तुम्हारा ही नाम अंकित होगा । मेरे पिता 
खग में इंद्र से प्रतिस्पधो करेंगे। वहाँ की अप्यराएँ विज्ञय-माऊ छेकर 
खड़ी होंगी । सूर्यमंडल मार्ग बनेगा ओर उजबल्ल आलोक से मंडित 
होकर गांधार का राजकुत्ञ अमर हो जायगा' । इस गद्यांश में प्रायः 
वे सभी विशेषताएँ उपस्थित हैं जो नाटक में आवश्यक हैं। भाषा 
भाव की अनुरूपिणी होती हे । अतर्व रसानुकूलत्व भाषा का उत्तत् 
धर्म है। जिस रस छा प्रसंग हो उसी के अनुरूप जब पदावदी होगी 
तभी प्रभाव उत्तम पड़ेगा । उत्साह ओर आबेश में जेसा बेग होना 
चाहिए बेला ही इस गद्यखंड में हे | आवेश में कहने से वाक््य-योजना 
में जो हलका सा उलछठ-फेर होना नितांत व्यावहारिक हे वह भी यहाँ 
दिखाई पड़ता है । प्रभाव उत्पन्न करने के अभिप्राय से समानार्थी प्रसंग 
या बात प्रायः दुहराई जाती है; इसका स्वरूप भी इसमें मित्र जाता है। 
इस प्रकार सभी आवश्यक नाटक्रीय गुण इस अवतरण में दिखाई पड़ 
जाते हैं। मुधवरेदानी ढूँढनेवालों को अवश्य ही यह भाषा भी प्रसन्न 
नहीं कर सकती । प्रसाद की तत्सम-बहुल ओर भाव-प्रधान भाषा- 
शैली में नवीन युग की यह भाषा-विषयक देन कहीं नहीं मिलती । 
सारांश यह हे कि 'प्रसाद' के नाटकों की भाषा प्रसंग ओर रस के 
अनुकूल होकर कहीं सरस, कहीं ओज प्रधान, कहीं व्यावहारिक बनती 
चली है । मुहावरों के अभाव में भी उसमें शिथित्षता कहीं नहीं मित्रती | 
वाक्यों के जिस अंश पर बल पड़ना चाहिए वह तो हे ही, साथ ही 
शैली के अन्य गुण-घर्म भी यथास्थान नियोजित दिखाई पड़ते हैं | 


भारतीय एवं पाश्चात्य पद्धतियों का समन्वध 


नाटककार प्रसाद! की सृष्ट ऐसे समय में होती है ज्ञिस सप्तय 
बंगला भाषा में नाट्य-रचना का पर्याप्त श्रचकछत हो चुका है ओर 
पारप्ती कंपनियों की नीवें पड़ चुकी हे। इन नाटक-कंपनियों के 
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बहुत से खेल्न हो रहे हैं। यों तो हिंदी में भी भारतेंदु दरिश्वंद्र के 
समय से ही नाटक ढिखे जा रहे है. ओर उनका अपना एक्क ढंग चल 
रहा है, परंतु देखने में अभी उनका कोई स्थिर रूप नहीं मित्न रह्म हे, 
भारतेंदु की रचना के अतिरिक्त भी जो हिंदी में नाटक लिखे जा 
रहे हैं. उनमें भी कोई अपनापन नहीं दिखाई पड़ता । ऐसी अवस्था 
में प्रसाद! को अपनी एक नवीन पद्धति का चढाना बहुत अनुकूल 
नहीं माठ्म होता, साथ ही सवेथा नवीन प्रणाढी का अनुकरण 
भी उनकी प्रतिभा को प्रिय नहीं है । अतः नूतन परिपाटी मे नूतन 
विषय को उपस्थित करना ही वे अपना छत्ष्य बनाते है। इस नूतन 
परिपाटी में वे भारतीय आत्मा को सुरक्षित रखने का संकल्प कर 
लेते हैं। इस आत्मा-सूह्म, चेतन, श्राण--क्री जो बाह्य स्थृह्न 
ग़रर-रूपस्चना की पद्धति है उसमें नवीन-प्राचीन का साम॑- 
ज़स्य करना ही वे अपनी नीति निधारित करते हैं । इसी नीति के 
अनुप्तार रचना-पद्धति का जो रूप उन्हें चारों ओर चल्ञता मित्रा उसी 
में से कुछ यहाँ का, कुछ वहाँ का खीकार कर लेते हैं। यही कारण 
हे कि उनकी रचनाओं में पारसी ढंग के नाटकों की भाँति पद्मात्मक 
संवाद ओर गाने मिलते हैं तथा कहीं बँगछावाढों की तरह हूबे-लंबे 
कथोपकथन और सवगत भाषण दिखाई पड़ते हैं । दृश्यों ओर अंझों के 
विभाजन की जो परिपाटी भारतेंदु-काल में मिछ़ती हे उसी को प्रधाद! ने 
अपना किया है, परंतु इसके ओचित्य के विषय में अपना मत अंत 
तक वे स्थिर नहीं कर सके हैं, कहीं त्याग कहीं स्वीकार दिखाई पड़ता 
है! नवीनता के रूप में बध भी उन्होंने कई स्थानों पर दिखाया है । 
नंद, शकराज, रामगुप्त आदि रंगमंच पर ही मारे जाते हैं । ये बातें 
भारतीय पद्धति के अनुकूत्न नहीं हुई हैं । इनमें पाश्चात्य श्रणाढ्ी का 
ही प्रभाव हे, भले ही वह प्रभाव अन्य साहित्य-मार्गों से होकर प्रसाद! 
के पास पहुँचा है। कुछ अंश में बाह्य स्थूल शरीर से संबद्ध इन उपा- 
दानों को स्वीक।र करके श्रसाद' ने जहाँ समय की प्रगति के श्रति 
उदारता एवं समन्वय-बुद्धि दिखाई हे वहीं अपने देश के प्राण की. 
सुरक्षा में भी वे सफलतापूवेक तत्पर दिखाई पड़ते हैं । 
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पाश्चात्य पंडितों ने संपष, सक्रियता ओर समश्रि-प्रभाव को ही 
नाटक का सब कुछ माना हे | इस बात का निर्वाह अ्रसाद ने बड़ी 
कुशलता से किया है। कहा जा चुका हे कि स्कंदगुप्त', च॑द्रगुप्त' 
एवं ध्रुवस्वामिनी' रूपकों में उक्त तीनों बातों का समावेश वर्तमान हे ! 
श्रारयंव संघषमयी स्थितियाँ की श्रृंखला, सक्रियता का वेग ओर 
समष्ठि-प्रभाव स्थापन की प्रवृत्ति मिलती दे | आलोचना की पाश्चात्य 
पद्धति के अनुसार भी इन नाठकों में पूणता है। साथ ही पात्रों के 
दृंदमूलक चरित्र-वेचित्र्य के उद्घाटन की जो प्रवृत्ति विदेशी नाटककारों 
में दिखाई पड़ती है उसका चित्रण भी प्रसाद! ने यथास्थान अपने 
नाटझों में किया है । बिंव धार, वाखवी, स्कंदगुप्त, देवसेना, चाणक्य 
इत्यादि पात्रों में इसी प्रवृत्ति का प्रसार दिखाई पड़ता है | इंद्वभयी 
चरित्रांकन-पद्धति श्र्वाद! की अपनी एक विशेषता है। इस आधार 
पर उन्‍्दोंने अनूठे पात्रों की सृष्टि करके भी उन्हें मानव-न्गत्‌ से 
प्रथक्‌ नहीं होने दिया हे । इसके अतिरिक्त देश-काल के वर्णन में भी 
उनकी अभिरुचि सबेत्र तत्पर दिखाई पड़ती हे । 

समन्वय बुद्धि रखने पर भी अपने नाठकों में 'प्रसाद'ने भारतीवता 
का पूरा योग रखा हैं। भारतीय नाख्य सिद्धांत के पंडितों ने प्राधान्य 
केवल वस्तु, नायक और रस को ही दिया हे ओर यथाथतः इन तीन 
अंगों के भीतर सब कुछ . समाविष्ट हे। श्रसाद! ने यथाविधि इन्हीं 
तीनों अंगों का वितियोग किया हे ओर इनके द्वारा भारतीय आत्मा का- 
संस्कृति का--पूर्ण दशन कराया है । भारतीय पद्धति में वस्तु-विन्यास 
की ओर विशेष ध्यान दिया गया है, क्योंकि जितवी सृक्रमता से उसका 
नियंत्रण यहाँ किया गया हे उतनी से अन्य देशों में नहीं। फेबछ 
काये की पांच अवस्थाओं तक ही दृष्टि नहीं रही हे अपितु वस्तु के 
विकास-क्रम के साथ उत अवस्थाओं के बुद्धि-संगत संबंध-निवाह के 
विचार से अर्थप्रकृतियों एवं संधियों का भी निवेश किया गया हे । 
प्रसाद के प्रायः सभी प्रमुख नाटकों में वस्तु-विन्यास के भीतर 
इस सिद्धांत की पूण रक्षा दिखाई पड़ती है । कहीं-कहीं तो इनकी 
ऐस्ली अच्छी संगति बेठ गयी है जेसी प्रायः प्राचीन नाढकों में प्राप्त 
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होती । नाटक ख्यातवृत्तं स्थात्‌ पंचसन्धिसमन्वितम्‌! के विचार से 
प्रसाद! के नाटक परिभाषानुकूल हैं । साथ ही नायक के जितने भी 
धर्म हमारे शाखकारों ने कहे हैं वे सभी इन नाटकों में दिखाई पड़ते 
हैं। प्रसाद! के नायक घर्म ओर गुण के आधार पर प्रायः धौरोदात्त 
हैं, साथ ही उनमें व्यक्ति-वेवित्य भी भरा है| ये नायक शुद्ध भार- 
तीय जान पढ़ते हैं क्योंकि भारतीय संस्कृति, व्यक्तित्व ओर चारित्य 
से ये युक्त हैं । प्रतिनायक धीरोड़व नायक गुणों के अनुरूप दिखाई 
पड़ते हैं। थोड़े में यह कहां जा सकता है कि नायक की रचना 
में भी असाद' ने शुद्ध भारतीय पद्धति का ही अनुसरण किया हे । 
इसके अतिरिक्त रस के संपूर्ण अवयवों के संयोग से रस-निष्पत्ति को 
अरसाद' ने अपना लक्ष्य बनाया दे | रस के प्रकरण में कहा जा चुका 
है कि अ्रसाद' में विषय के अनुकूछ झंगार से पोषित बोर रस का 
प्राधान्य है ओर तत्पंबन्धी सभी अंगों की सम्यक्‌ स्थापना हु हे, 
इस प्रकार हम देखते हैं कि आधुनिकता और पाश्चात्य शेज्ञी के साथ 
भारतीय पद्धति के मूल रूप का ऐसा सुखद संमिश्रण श्रसादः ने 
किया है कि उनके नाटकों का गौरव ओर महत्व अखंड हो गया हे । 


आधुद्दिकता 


इतिहास घटनाओं का क्रमानुगव विवरण होता हे परन्तु साहिटय 
में इन घटनाओं की व्याख्या होती है। छेखक अपनी योग्यता ओर 
अभिरुचि के अनुसार ही उसकी व्याख्या करता है । प्रसाद ने प्राचीन 
इतिहास की प्रकांड घटनाओं के आधार पर हद्वी अपने ताटक रखे हैं 
ओर उन घटनाओं की मोलिक प्रकृति की व्याख्या अपनी प्रतिभा के 
अनुसार की हे । इस व्याख्या में कहीं-कहीं लेखंक के देश-काछ का 
प्रभाव स्पष्ट छक्षित होता हे | टेखक अपनी सम-सामयिक वस्तु स्थिति 
से अवश्य प्रभावित हैं । “ंद्रगप्त' में ज्ञिप्त प्रकार राष्ट्रिय जागरण का 
चित्रण उसने किया है और उसका जैसा विस्तार संगठित हुआ है 
उसके मूछ में आधुनिक राष्ट्रिय आंदोछन का रूप झल्कता है । आये- 
पताका लेकर जो अछका देशप्रेम का अलख जगादी फिरती है उसमें 
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आधुनिकता का सच्चा रूप दिखाई पड़ता है | चाणक्य, सिंहरण ओर 
चंद्रगुप्त के बीच जिम्न राष्ट्रिय भाववा की चर्चा होती है उसका भी 
यही रूप है। स्कंद्गुप्त जिस संपूर्ण आयावत की रक्षा का भार छेकर | 
चलता है वह अवश्य ही गुप्त-साम्राज्य से महत्तर वस्तु है। पुरुषों की 
भांति द्वियाँ भी जो इतना अधिक देशत्रत छा संकल्प लिए दिखाई 
पड़ती हैं. और पुरुषों की चिस्संगिनी बनकर उनके उथ्योग में योग दे 
रही हैं उसके मूत्ञ में भी वर्तमान युग की प्रवृत्ति हे। बोद्ध-बेदिक 
धर्मों की ओट में जो नंद की मूखे प्रजा नचाइ जा रही हे वह हिंदू- 
मुस्छिम भेद-भाव का अच्छा चित्रण है। 'श्रुवखामिनी' में जो 
पुनविबाह और नारी-समस्या खड़ी हुईं हे बसते भी आधुनिकता ही 
ध्वनित हो रही हैं । 


नाटकों में दाशनिक विचार-घारा 


प्रसाद! के प्रायः सभी नाटकों में नियति और प्रकृति का वारंबार 
उल्लेख हुआ है। अनेक पात्र नियति के चक्र में पड़े दिखाई देते है । 
अतएवं उसका अमिप्राय पारिभाषिक सा हो गया है। शवागमों में 
माया की अनेक उपाधियाँ कही कई हैं जिनका पारिभाषिक नाम 
कंचुक--शक्ति को परिच्छिन्न बनानेवाला आवरण--हैं । उनमें से 
एक नियति-नियमन हेतु, कहलाता हे | इसके कारण बह जीव निय- 
मित कार्यों के करने में प्रवृत्त होता है। प्रसाद! की नियति भी इसी 
मत से मिल्ती-जुलती वस्तु हे--नचती है नियति नटी सी, कंदुक- 
ऋड़ा सी करती' । जेसे दक्ष नटी कुछ कंदुकों को छेकर क्रीड़ा करती 
है, कभी उछालकर ऊपर फरेंकती है ओर कभी नीचे ले आती हे, उसी 
प्रकार अखंड विश्व के जीव भी नियति के हाथ से नियंत्रित क्रीड़ा- 
कंदुक मात्र हैं । कामायनी में भी यही ध्वनि निकढती हैं--“कमे-चक्र 
सा धूम रहा हैं यह गोलक, बन नियति-प्रेरणा' | नियति को अपने 
सिद्धांत के अनुसार प्रसाद! ने अखिल ब्रह्मांड की निय॑त्रणकारिका 
शक्ति कद्दा है। इसी अथ का प्रतिपादन उनके नाठकों से होता हे । 
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'अनमेज्ञय--सचभुच मनुष्य प्रकृति का अदुचर ओर नियति छा दाद्ध 
है? | व्यास--दंभ और अहंकार से पूर्ण मदुष्य अदृश्य शक्ति के क्रीड़ा- 
कंदुक है । अंध नियति कठेत्व-बद से मर मडुध्यों को कमे-शक्ति को 
अलुचरी बनाकर अपना कार्य करती हे! 2 2» देखा नियति का 
चक्र | यह त्रह्मनचक्र आप ही अपना कार्य करता रहता है! | “बिंब- 
सार- प्रकृति उसे (मनुष्य को) अंधकार को गुफा में ले जाइर इसका 
शांतिमय, रहस्यपू्ण भाग्य का विद्ठा समझाने का प्रयत्न करती है। 
किंतु वह. कब मानता हैं! । नरदेव--अकृति के दास भनुष्य को 
आत्मसंयम, आत्म-शाप्रन की पहछी आवश्यकता है! । राज्यश्री-- 
पर जीवन | आह ! जितनी साँस चह्वती हैं वे तो चलकर ही रुकेंगी? । 
इस प्रकार नियति की प्रेरणाशक्ति अवाघ ओर निश्चित स्वीकार की 
गई हैं। सारा चराचर जगत्‌ उसी के निरूपित मार्ग से चढेगा । 
उसके लिए कोई दूसग अवलंब हे ही नहीं। फिर भी मनुष्य क्या 
निश्रेष्ट होकर बैठे रहे--यह विचार कर कि जो निश्चित है वह तो 
होकर ही रहेगा । उत्तर हे-- नहीं । इस 'नहीं' के उपरांत वह क्‍या 
करे इसी के दृषटांत असाद के सब नाटक हैं ! बुद्धदेव ने ही थोड़े में 
निर्णय कर दिया है--शुद्ध बुद्धि की प्रेरणा से सत्करम करते रहना 
चाहिये! । ग्रेमानंद ने इस सत्कर्म के प्रयोजन भी बताए ह--सत्कमे 
हृदय को विमज्ञ बनाता है. और हृदय में उच्च प्रवृत्तियोँ स्थान पाने 
लगती हैं, इसलिए सत्कर्म कमंयोग को आदश बनाना, आत्मा की 
उन्नति का मार्ग स्वच्छु ओर प्रशस्त करना है! | नियति ओर शुद्ध बुद्धि 
से प्रेरित कर्मयोग का समन्वय जीवक ने बड़ा अच्छा किया है-- 
'अच्छ तो मेरा सहारा है। नियति की डोर पकड़ कर में निर्भेय 
करमकूप में कूर सकता हूँ । क्योंकि मुझे विश्वास दे कि जो होना हे 
बह वो होवेगा, फिर कादर क्यों बनूे--कर्म से विरक्त क्यों रह! । 
अ्रसाद! के सभी उदात नायक जीवक के आदश को ही छद्य मानकर 
चले हैं । यह स्पष्ट है । 

इस कमेयोग में भी ढंढों से छुट्टी नहीं मिलती। सुख-ढुःख 
पाप-पुण्य, धर्मे-अधर्म आदि के संघर्ष के अंतराल से ही कम-जगत्‌ 
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चलता है। अतणव इन ढंठों से भयभीत न होकर शुद्ध बुद्धि-ज्ञान 
के आधार पर उनमें सामंजस्य ख्ापिव करना ही अपना लद्धय बना 
लेना चाहिए | क्लोंकि सुख को लेकर ही भ्रकृनति दुःख को तौलती 
है ओर इन्हीं ढंडों के संतुलन का उपदेश निरंतर जीव-जगत्‌ को देती 
रहती है! ये ढंद्र वस्तुतः अभिन्न हैं। इसी अभिन्नत्व में भिन्नत्व 
देखनेबाला प्राणी ठुःखी रहता है ओर मभिन्नत्व में अमिन्नत्व देखने- 
वाला भूमा का अधिकारी बनता है--मानव-जीवन बेदी पर परिणय 
हो विरह मिलन का ; दुख-सुख दोनों नाचेंगे, है खेल आँख का मन 
का” । अथवा ज्षिपट सोते थे मन में सुख-ढुख दोनों ही ऐसे ; चंद्रिका- 
अधेरी मिलती मालती-कुंत में जेसे। अथवा “नित्य समससता 
का अधिकार, उमड़ता कारण-जल्नधि समान ; व्यथा से नीली लहरों 
बीच विखरते सुख मशिगण द्ुतिमान'। इन पंक्तियों में जिस सामंजस्य: 
भाव का कथन हुआ हे उसी समरसता--सामं॑जस्य--का निर्वाह 
प्रसाद! के संपूर्ण नाटकों में दिखाई पड़ता है । देवसना ने तो स्पष्ट 
ही इस इंद्र का उल्लेख किया हे--पवित्रता की माप है मल्षिनता, 
सुख का आलोचक दुःख है । पुण्य की कम्बोटी पाप है!। इसके 
अ्रतिरिक्त स्कंदगुप्त, देवसेना, चाणक्य इत्यादि पात्रों के जीवन में इसी 
सामंजस्य का विस्तार दिखाई पड़ता हे। अगाध शक्ति के साथ 
मी स्कंदगुप्त ओर चंद्रगुप्त में अभाव का चीत्कार भी उठता है । खब 
कुछु होकर भी वे किसी न किसी अभाव के कारण दीन ही बने 
रहते हैं। इसी प्रकार त्रह्म-चक्र के प्रवतेन में संपूर्ण संतुलित होते 
रहते हैं। कहीं अत्यंत सुख हे तो फिर वहीं अत्यंत दुख भी आ 
पहुँचता है । सुख-दुःख की पृणवा नहीं होने पाती । 
ब्रह्म-चक्र अथवा नियति के नियंत्रण का विषय संपूर्ण जीव-जगत्‌ 
ओर प्रकृति-क्षेत्र है। उसमें भी नियंत्रण का प्रधान विषय हे ढूंढ 
विप्लुत मानव-समाज । नियति, इंद्र झोर मानव में अधिकारी, 
अधिकार और अधिकृत का संबंध है। मानव-समान्न प्रधानतः दो 
वर्गों में विभाजित दे--छी और पुरुष । इन दोनों में प्रथम प्रेरणा 
है और द्वितीय वित्‌ , अतएव उनमें प्रकृति-पुरुष संबंध है । प्रकृति 
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की प्रेरणा से ही चेतन पुरुष सक्रिय होता हे । इश्व सक्रिया चतन का 
जद्य होता है स्वर्ग और भूमा | वह नियति से प्रेरित होदर ढूंढों 
में समत्व देखता हुआ अपने लक्ष्य मांग पर बढ़ता चल्षता है। यह 
छद्य--यह खग़--यह असाधारण महत्त्त इश्ची मालव-लोक में 
मिल्षता है। धातुसेन कहता है--भरक्ृति क्रियाशील है| समय मनुष्य 
और स्ली का गेंद लेकर दोनों द्वाथ से खेलता है। पुद्ठिंग और 
ल्ीलिंग की समष्टि अभिव्यक्ति की कुछ्जी हे! । देवप्तेना कहती हे-- 
'जहाँ हमारी छुंदर कल्पना आदेश का नीड़ बनाकर विश्वास करती हे, 
वही खर्ग है। वही विद्वार का, वही प्रेम करने का स्थछ, खगग है और 
बह इसी लोक में मिलता है” । जो मिलता है वह ख्री आर पुरुष के 
रूप में--'संसार में हो नक्षत्र से उल्नवत्ञ किंतु कोमल स्वर्गीय 
संगीत की प्रतिमां तथा स्थायी कौ्ति-सोरभवाले प्राणी देखे जाते हैं? | 
ये प्राणी ढंद्व के गोचर हैं, इसीजिए--'मुँह में से आधी रोटी छीनकर 
भागनेवाे विकट जीव यहीं तो हैं। श्मशान के छुत्तों से भी 
बढ़कर, मनुष्यों की पतिव दशा है! ! मानव-जगत्‌ का यह इंढ उत्तम 
और अधम के वीच चलता दे । एक ओर राज्यश्री की उत्तमता हे 
और दूसरी ओर विकटघोष की अधमता, एक ओर स्कंदगुप्त का 
महत्त्व है ओर दूसरी ओर प्रपंचबुद्धि की नीचता, एक ओर अछका 
की देशभक्ति हे .तो दूसरी ओर आंभीक का देशद्रोह । इसी प्रकार 
कहीं कीविं-घोसस्‍्मवाले प्राणी हैं तो कही रमशान के कुत्तों से 
बढ़कर मनुष्य । 
इन इंद्र के विषय--पुरुष ओर स्री--के संबंध का मूल सूत्र प्रेम 
है। यही कारण है कि प्रसाद! के नाटक प्रेम के विविध खरूप एवं 
स्थिति के चित्रों सर भरे हैं। प्रेम, पात्र के नेतिक बल के अनुसार 
कहीं सुंदर परिणाम वहन करता दिखाया गया है कहीं असुंदर | 
जेसे खरग-नरक ओर देव-दावबव का संयोग-स्थछ संसार हे उम्ी प्रकार 
सुंदर एवं असुंदर प्रेम की विज्ञास-भूमि मानव-हृदय है । यह हृदय 
कहीं विजया ओर देवसेना का होकर अपने को क्रोड़ा-क्षेत्र बनाता, 
कहीं अलका, वासवी, वपुष्टमा ओर चंद्रलेखा में रूप धारण करता 
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ओर कहीं सुरमा अनंतदेवी ओर छछना में अभिव्यक्त होता हे प्रर 
हो जेच्र” आ विपयेय दिखाई पढ़ता हे। परंतु प्रकृत संबंध का 
पूछ सूत्र अवश्य ही दिव्य और मंगछमय हे। यदि उसमें किसी 
प्रकार की विकृृति आई भी तो प्रकृति सुधार का प्रयत्न करती हैं, 

यत्न सकक्ष होता हे ओर विक्ृति के स्थान पर प्रकृति की विज्ञय हा 
जाती है । इस बिक्ृति द्वारा जनित दुबन्नता तभी उत्पन्न होती है 
जब खली ओर पुरुष अपने-अपने माहात्म्य को भूलऋर सीमोहंबन कर 
जाते हैं। जैसे पुरुष की अपनी राज्यसीमा है बेते ही ख्री का भो 
अपना संखार है । जब एक दूधरे के क्षेत्र में प्रवेश करने छाता है 
तो नाना प्रकार की अवस्थाएँ उत्पन्न होकर प्रक्ृत सोंदय को विक्ृत 
बनाने छगती हे | यदि उनमें प्रकृत-संबंध बना रह तो सत्ताज में 
सुख, शांति और मंगछ की विभूति बिखर ज्ञाती हे | 
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